﻿CRISTINA DUMITRESCU CRONICI TEATRALE ( - ) Ediție îngrijită de CLAUDIA ALEXA Fundația Culturală „Camil Petrescu' Revista „Teatrul azi ‘ (supliment) București • Notă asupra ediției Cristina Dumitrescu ( iunie - octombrie ) a scris cronică de teatru timp de peste trei decenii Vremurile au făcut ca ea să nu-și găsească, în anii comunismului, un loc permanent de manifestare a spiritului său critic, diriguit de un simț moral fără fisură, iar menținerea în câmpul profesiunii să se facă doar cu imense eforturi și sacrificii Dispărută prematur, n-a mai avut timp să-și facă propria selecție pentru o eventuală publicare în volum Nici nu știu dacă și-l dorea, am fost prietene încă de când se pregătea pentru intrarea în facultate și, în toți acești lungi și grei ani, nu a dezamăgit, nici o clipă, prietenia noastră Dar, dincolo de aceasta, i-am apreciat totdeauna opinia critică (deși, uneori, nu o împărtășeam), inteligent argumentată; i-am prețuit umorul și am considerat că este o nedreptate că numele său nu se află pe o carte, în paginile cărora să putem regăsi și criticul exigent și omul fermecător Scriind după constant, dar și liber, suita cronicilor sale se constituie într-o panoramă a deceniului Am fost întrebată de colegi de breaslă de ce numai anii - Cristina mă scutește, prin articolul ce deschide volumul, să mai dau aici un răspuns In acești ani, a scris mult mai mult Nu ne stătea în putere să publicăm tot și, bineînțeles, nu era cazul să alăturăm cronicilor teatrale și articolele de atitudine politică, deși, multe meritau -pentru incandescența cuvântului și durerea ce se simțea în fiecare protest, căci erau proteste și rechizitorii făcute prostiei, nemerniciei, lașității, urâtului, mitocăniei, inculturii, pe scurt vieții noastre de fiecare zi Aici, oferim cititorilor și cercetătorilor doar cronici teatrale exemplare, scrise cu noblețe de un om ales FLORICA CH M Timpul și probele lui Chiar dacă am manifestat deseori unele rețineri față de edițiile care cuprind cronici publicate deja în reviste, ziare, și retipărite apoi într-un volum - nu am văzut nici un chichirez în treaba asta - îmi dau seama că, uneori, am greșit A funcționat o prejudecată, contrazisă finalmente de modul de alcătuire a ediției Concepția cărții, ideea în jurul căreia se structurează valorează mult Poate lumina bine textura scrisului, poate evidenția probleme, perspective, dezbateri, profile, poate incita la rediscutarea unor chestiuni sedimentate între timp sau, tot atât de bine, poate aduce dezinteresul, plictiseala de-a dreptul Când lucrul este făcut cu inspirație, volumul devine chiar mai mult decât un instrument de studiu și cercetare, atât de util și acesta Se transformă într-o provocare personală a cititorului, într-o incitare la autoanaliză, la comparație, la reflecție Și emoțională, cum este cazul meu în relație cu această carte Și cu CRISTINA DUMITRESCU Mi s-a părut, la început, când am auzit despre acest proiect, că există un risc nu ușor de depășit Autoarea nu mai este, din nefericire, punctul de vedere asupra ediției nu îi mai aparține ei, ci editorului Probabil că nimeni nu ar fi putut să facă asta mai bine și mai îndreptățit decât Florica Ichim, mai în folosul Cristinei Durnitrescu și al nostru, ca cititori Riscul a fost asumat și s-a transformat, vă veți convinge citind cartea, într-o miză importantă pentru o panoramă asupra fenomenului nostru teatral de după Și pentru fiecare dintre noi, oameni de teatru, oameni, pur și simplu Cronicile alese aici traversează aproape un deceniu de teatru și de viață, din încoace, până în Textele desenează nu doar un profil teatral, ci și profilul unui observator atent la ce se întâmplă pe scene, dar și în societate, al unui condei care își caută drumul, tonul, stilul, șinele în libertate, care duce un travaliu consistent pentru redefinirea unei profesiuni în date complet modificate, a unei ființe care, în sfârșit, trăiește eliberată ele dictatură, cenzură și umilințe de tot felul O condiție nouă, care se învață pas cu pas Dacă-ți dorești, desigur, dacă te preocupă, dacă simți că nu poți trăi, onest, altfel atunci când nu mai există pericolul suprimării ca ființă, amenințările, primejdiile să-ți pierzi dreptul de semnătură, slujba, siguranța familiei, dreptul de exprimare a punctelor de vedere juste, necontorsionate din varii motive extraestetice O condiție nouă la care Cristina Dumitrescu visa de mult, de care se apropie firesc după ’ , cu patimă, cu spirit autocritic, cu privirea lucidă către interiorul propriului trecut, cu meditație, cu umor, cu speranță Infinit de mare și inepuizabilă parcă Parcurgând textele cronologic, se poate reface destinul unor creații, al unor creatori, dar și contextul, foarte special, politic, social, moral al unei decade majore pentru cultura și societatea noastră post-totalitară Mult mai palidă decât critica literară, fără voci de mare anvergură - care sa cucerească un culoar de exprimare - și nici incontestabile din punct de vedere profesional și uman, critica de teatru coagulată înainte de ’ nu a beneficiat de poli solizi, de direcție și de influență, ci mai degrabă de voci răzlețe, ușor de estompat prin metode prea bine cunoscute De ce? Nu este rostul unei astfel de cercetări aici Mai cred că din pricina asta se trag destule ponoase și în zilele noastre Nu au fost nume-autorități, ca în critica literară, care să nască tendințe teatrale în absența ideologiei, care să ispitească izbucnirea unor direcții, unor curente de opinii, unor varietăți de expresie Nici astăzi, din păcate, nu stăm minunat Teatrul prin creatorii ei, în primul rând, s-a salvat și de la anonimat, și de la supunerea absolută față de putere Foarte puține voci critice au fost avandgardiste sau au susținut consistent numele mari, actele estetice și deopotrivă curajoase ale regiei, scenografiei, actoriei E cazul să lăsăm arogantele la o parte și să spunem adevărul Toată povestea rușinoasă crescută în jurul „Revizorului" lui Lucian Pintilie, de pildă, a înghițit și vocile criticii teatrale Susținerea a venit din partea intelectualilor, a elitei culturale care s-a exprimat tranșant Se poate cerceta dosarul-caz al acestui spectacol-reper Citind prima oară cronicile ordonate în acest volum, cronici care însoțesc un început, un moment de căutare, de haos, de intoleranță, de grobianism, de contact prim, pentru marea majoritate, cu democrația, cronici care marchează, deopotrivă, valul de nou, de nebunie creatoare, de izbucnire a unor energii extraordinare, tentația a fost să-mi compar punctele de vedere, să-mi amintesc argumentele mele față de un spectacol, de o problemă, reacțiile pe care le-am avut atunci și pe cele pe care le-aș avea azi, cu mintea și experiența de acum Este un exercițiu care merită încercat și pe care l-am parcurs cu sufletul la gură Încet-încet, mi-am întărit relația pe care o am de ceva vreme cu ceea ce scriu, cu critica de teatru, cu perspectivele asupra operei de artă și cele privind timpul Timpul Dar? Neșansă? Trecerea lui supune scrisul — căci despre el este vorba acum — unor probe Majore Proiectarea gândului, a analizei pe termen lung este, în același timp, încercarea de a da o dimensiune mai amplă, atunci când merită, unui spectacol, unui regizor, scenograf, actor, de a-l scoate din contextul imediat și de a-l nobila prin expunerea la o lumină planetară O cronică este cu mult mai mult decât o consemnare, decât o trecere în revistă a unor paliere Este, de cele mai multe ori, singura mărturie concretă asupra unei creații teatrale Chiar și acum, când tehnicile pot asigura înregistrări fel de fel O cronică cere un punct de vedere ferm, îmbibat de argumente, dar cere să fie păstrat și ceva din atmosfera spectacolului, din frumuețea unei replici rostite nu știu cum, din noblețea unui gest, din inspirația unui costum, din poezia unei lumini, a unei muzici, din expresia unei priviri, din greutatea unor tăceri, cere ceva din starea ta, ca spectator, ceva din ce te a costat, bucurat, durut O cronică este cu mult mai mult decât o consemnare Poate fi o lume îmi amintesc o parte dintre drumurile pe care le-am făcut cu Cristina Dumitrescu prin țară sau aiurea Cu mașina, a ei a mea sau a altora, cu trenurile de zi și de noapte, pe frig sau caniculă, cu autobuzul, microbuzul, avionul Discuții, peripeții O dată, de la Târgu Mureș, ne-ат întors într-un compartiment al unui vagon-lits al cărui geam nu se închidea Trenul avusese întârziere, cam înghețasem pe peron, ușoare incidente cu aurolacii care au fost siguri că suntem de-ai lor - concurența, ce altceva să facem mult după douăsprezece noaptea într-o gară, nu, decât să tragem pe nas? Râdeam în hohote de câte ne puseserăm pe cap, pe noi, ca să ne păzim de sinuzite și alte -ite La urma urmelor, aveau dreptate și însingurații gării Am urcat regal în tren când a sosit, ca să ia seama toți aurolacii, ne-ат instalat, ne-ат aranjat frigul s-a instalat și el, hotărât să ne însoțească până la București Nu a fost chip să reparăm geamul, deși Cristina se pricepea la meștereli fel de fel, și nici să-l convingem pe însoțitor să se mute în locul nostru și noi, în cabina lui Am venit cu saltelele în cap, care ne-au îndoit umerii și care abia ne-au ferit de vântul ce umbla nestingherit prin compartiment Am zăcut o lună și ceva, fiecare Altădată, am stat din zori și până la prânz pe aeroport la Băneasa ca să decolăm Nimeni nu spunea nimic, noi nu înțelegeam nimic Priveam spre orizont, senin, cerul, senin și albastru, clar Târziu, foarte târziu, s-a anunțat că este ceață la destinația noastră Nu ne-ат dat bătuți, cei doi colegi bărbați ne-au susținut decizia de a nu ne întoarce, de a ajunge unde ne-ат propus A urmat o întâmplare halucinantă, pe care i-o reaminteam uneori Cristinei, când mi-o cerea în timpul din urmă Fuga spre București cu taxiurile, scurtă aprovizionare cu ceva de ale gurii, fuga la gară, implorat pentru bilete, obținut, fuga la tren, ajuns, povești, povești, răsfățul colegilor, bărbați galanți, tratații nesfârșite cu sandvișuri preparate și dichisite de ei, povești, povești, ajuns întro gară, plecat mai departe cu un fel de autobuz cu care se populariza cultura prin anii ’ , alunecat de multe ori prin șanțurile drumului, înaintare ciudată prin ceața lăptoasă Scrisul solitar și trăitul solidar într-o breaslă, într-o comunitate spirituală, aproape, păsându-ți de celălalt, intervalul petrecut împreună, dialogul, inepuizabil, schimbul de păreri cultivă respectul față de profesiune, față de artiști, te responsabilizează în fața valorii, a timpului Și mai e ceva Te face conștient că fără iubire, fără prețuire nu poți supune nimic nici unei judecăți Cristina Dumitrescu a iubit viața, a iubit ce a făcut, a cântărit cuvântul, a avut măsură în analiză, nu s-a crezut mai presus de greșeală, de Dumnezeu Citind această carte, descopăr că și-a calculat mereu distanțele, cu farmec, har, inteligență și umor, ca să treacă probele timpului Ca limbajul să rămână proaspăt, acut, ca imaginea teatrului și a artiștilor să se oglindească în el ca Narcis în ape Marina Constantinescu Шадіш м>а - О J (Яі/^Яа{<>а de а Cred că prima frază care a apărut în mintea și pe buzele fiecăruia dintre noi, pe decembrie, când a auzit huiduielile de la „marea adunare populară , sau, pe , când elicopterul prezidențial părăsea acoperișul C C -ului, a fost aceeași: „Am trăit să văd, în sfârșit, acest moment! Și cred, de asemenea, că nu există discuție, dialog în care să nu revină mereu și mereu aceeași precizare: „înainte de revoluție , „după revoluție Clipa de istorie pe care o parcurgem este, într-ade-văr, fundamentală nu numai pentru țară, pentru națiune, ci pentru fiecare individ Puține generații au avut o asemenea șansă Dar și o asemenea responsabilitate Este momentul adevărului, deci, al unui examen de conștiință nu doar pentru marii vinovați (care nici nu resimt, probabil, un astfel de îndemn interior), ci pentru oricare dintre noi Pagina încheiată nu trebuie azvârlită la coș (ar fi o greșeală, ar fi chiar o nedreptate), dar, pentru a începe una nouă, e necesar să o recitești pe cea veche Ca să vezi la ce renunți, ce păstrezi, ca să vezi, mai cu seamă, ce n-ai spus încă (nu se putea!) sau ce ai spus pe jumătate ori neclar (doar așa se putea!) S-a afirmat - și argumentele sunt puternice, exemplele numeroase - că, ani la rând, teatrul s-a situat într-o nedeclarată, dar limpede disidență față de „inestimabilul tezaur de idei' cu care ne-a dăruit „epoca de aur Se poate înscrie și criticul în această formă de rezistență? Credem că da Mai întâi, prin încăpățânarea cu care a susținut autori Și spectacole reprobate de cenzură Sigur că lucrurilor nu li se putea spune pe nume, ba chiar, uneori, se afirma contrariul ideii pe care voiai s-o sublimezi Funcționa însă un cod bine știut de toată lumea, astfel încât, atunci când într-o cronică se vorbea despre satirizarea racilelor trecutului, spectatorii se duceau să vadă pe scenă moravuri ale prezentului; când se afirma că o piesă de teatru românească demască tarele" societății capitaliste, ne puteam oricând aștepta să se fi referit, de fapt, la socialism într-o perpetuă, necesară complicitate cu actul de rezistență al scenei, criticul „nu observa" actualizarea lui Moliere sau a lui Alecsandri, remarcând doar actualitatea acestora (ca și cum lectura regizorală, actoricească n-ar fi avut nici un cuvânt de spus), valabilitatea general-umană a ideilor cuprinse în operele clasicilor Se glosa pe marginea dificultății de a da contur personajului pozitiv, pentru a nu atrage atenția asupra rezistenței justificate a autorilor față de imaginea atât de falsă a „omului nou" Piesele cele mai subversive din punctul de vedere al cenzurii oficiale apăreau totdeauna sub o „căciulă" de o impecabilă principialitate politică, ideologică Neputând combate idei, criticul combătea (timid, de cele mai multe ori, e drept) forma de exprimare, neuitând să precizeze că lipsa de inspirație a tratării poare compromite (Doamne ferește!) tema Exemplele pot continua la nesfârșit, pentru că, de-a lungul anilor, în războiul acesta de hărțuială insurgenții se specializaseră (ce e drept, se specializaseră și „guvernamentalii") Atâta cât a îndrăznit, așa cum s-a priceput, critica s-a străduia deci, să-și facă datoria Dar acum? Care îi este, acum, datoria? Promovarea statornică și, în sfârșit, limpede exprimată a valorii, ceea ce implică revizuirea propriilor criterii de apreciere Chiar la criticii probi, chiar la criticii efectiv competenți Să ne explicăm în afara criteriilor de ordin estetic, a funcționat — și era drept să fie astfel — și un sistem propriu de măsurare a oportunității politice Dacă o piesă, un spectacol dovedeau o atitudine de împotrivire la bezna ce ne înconjura, dacă încercau să clintească zidul de minciună, atunci eventualele inabilitări de construcție sau de exprimare erau privite cu îngăduință, pentru că nu mai erau foarte importante Ceea ce atunci constituia un act de dreptate acum ar deveni însă o greșeală Publicul aplauda cu frenezie (ca să nu spunem cu deznădejde) orice aluzie la subiecte și, mai ales, la personaje tabu și astfel s-a creat o adevărată virtuozitate a micuțelor „șoparle", supape necesare supraviețuirii, nu remedii ale maladiei De vreme ce nu mai avem subiecte tabu (așa afirmăm și așa trebuie să fie), aceste mărunte îndrăzneli încetează a mai constitui un merit și trebuie privite la justa lor valoare ,ă pentru că am amintit de tabuuri: cred ca ne pândește primejdia f e a le modifica, in loc de a le elimina Nume pe care le pronunțam c mai des decât era firesc, acum le înlăturăm cu totul Radu Beligan rămâne un mare actor și un mare om de teatru - și asta n-avem voie să nităm chiar dacă a fost membru în C C , chiar dacă a exprimat public numeroase „adeziuni" Dumitru Radu Popescu rămâne un dramaturg important - și asta nu trebuie ignorat deși a semnat nu numai elogii, ci și o binecunoscută concediere Suntem tentați - e explicabil, dar e profund dăunător - să conservăm intoleranța, refuzul arbitrar, înlocuindu-le doar obiectul Poetul Octavian Goga a fost gonit pentru mulți ani din istoria literaturii de politicianul Octavian Goga -iată un amănunt cunoscut de toți și uitat de mulți, care ar trebui să ne dea de gândit $i tot referitor la tabuuri Despre regizorii și actorii plecați din țară nu mai era voie să se sufle nici un cuvânt, ei nu mai existau Acum, pai* a exista numai ei (e suficient să ne uităm la lista directorilor de teatru numiți până în prezent) Să nu fiu greșit înțeleasă: cei mai mulți dintre aceștia sunt personalități de incontestabilă valoare de care teatrul românesc nu trebuie văduvit, fără de care imaginea culturii naționale în aceste decenii ar fi, în mod cert, parțială Dar tot parțială ar fi și dacă am omite marii creatori de teatru (și există, și-i cunoaștem!) care au rămas aici, care au lucrat și au lucrat foarte bine, hărțuiți de nenumărate șicane, obligați la subterfugii, cedări, compromisuri în detalii, pentru a salva esențialul Acum, părem să-i uităm (probabil e doar o chestiune de moment) și aceasta ar fi o altă nedreptate La fel de gravă și, de această dată, neimpusă de o autoritate inflexibilă Reparații morale se cuvin, pe drept cuvânt, autorilor dramatici ne-reprezentați ani la rând, pentru „vinovății" de ordin politic (ale lor sau ale textelor) E firesc ca ei să-și afle în sfârșit locul pe afișele teatrelor, dar e la fel de firesc (chiar dacă în acest caz exigența ar părea o cruzime) ca „reabilitatea“ să nu se mai producă pentru merite de ordin politic (ale lor sau ale textelor) Și tot reparații morale se cuvin unor expresii pe care le-am tot rostit și le-am tot scris, dar - nu din vina noastră - nu le-am prea luat în seamă, de fapt Mă gândesc, de pildă, la ideea obligației - culturale, de această dată - a teatrelor, a criticii de a susține și a promova dramaturgia originală Deocamdată, repertoriile anunțate conțin aproape în exclusivitate nume străine E explicabil și acest luciu, dar, din nou, nu trebuie să judecăm cu ușurință Multor sintagme trebuie să le dăm, în sfârșit, un înțeles real Bunăoară, aceleia - devenită odioasă din motive binecunoscute - privind „rolul educativ al teatrului" Acest rol există, trebuie să existe, oricâte Lisoane ne-ar da cuvintele cu răsunet inchizitorial: ne rămâne doar să dăm substanță „preceptului", să-i luăm vărguta de monitor de la clasele primare însemnările de mai sus - incomplete, nesistematizate, amintind doar câteva dintre întrebările ce se ivesc inevitabil, credem în acest ceas, când avem în fată o nouă filă -, însemnările acestea nu izvorăsc din neîncredere, nici din plăcerea de a cârti (doar suntem liberi, nu?k Ele vor să spună un singur lucru: nu știm dacă de trecut trebuie să te desparți râzând sau plângând Sigur e că trebuie să o faci gândind Nu de alta, dar am putea fi prada altor greșeli, nu a acelorași, cu semnul plus în față (Teatrul azi nr , ) Яііп yteilele деапшіиі ntal Dintre piesele lui Pirandello, probabil cea mai jucată în România a fost Henric al IV-lea Regizori și actori importanți au fost - și iată, continuă să fie - atrași ca de un ispititor, irezistibil pariu, de virtuțile scenice ale faimosului „umorism“ pirandellian, mai convingător, mai seducător cristalizat aici - poate - decât în celelalte drame ale sale Intr-adevăr, povestea celui ce trăiește timp de doisprezece ani rolul unui personaj jucat de el în momentul în care a avut un accident devine cadrul ideal pentru întruparea scenică a unei teorii estetice fundamentate pe sentimentul contrariului, pe ideea permanentei coexistențe corp-umbră, a vieții nefixate de artă, ci urmărite, dimpotrivă în necurmata-i mobilitate, în alăturarea, și nu contopirea, elementelor constitutive ale unui caracter Realitatea și ficțiunea se substituie mereu una alteia, existența e joc și jocul e existență, fiecare personaj își poartă ca pe un privilegiu și ca pe o pedeapsă cele patru suflete aflate în perpetuă luptă: sufletul instinctiv, sufletul moral, sufletul afectiv, sufletul social Scânteietor, fascinant caleidoscop de forme, imagini, senzații, afirmații, negări, toate posibil de reunit doar sub ideea (titlu pirandellian, de altfel) „așa e, dacă ui se pare" Există o perfectă ordine în această aparentă și proclamată sfidare a ordinii, o admirabila precizie în compunerea dramatică a descompunerilor urmărite, teoretizate de Pirandello; poate asilel se și explică interesul mereu proaspăt pe care- stârnește piesa, de aproape șapte decenii, unui public ce nu urmărește, desigur, materializarea „umorismului" sau a oricărei teorii în pagina de dramaturgie, ci, pur și simplu, un text de teatru Insuccesul montării lui l lenric al IV-lea pe scena Teatrului „Nottara" (pentru că, trebuie să spunem din capul locului, spectacolul regizat de Dominic Dembinski ni se pare a fi un insucces in fișa de creație a tânărului artist) pleacă, poate, tocmai de la neobservarea acestei ordini interioare, vitale pentru receptarea textului Se menține, pe parcursul întregului spectacol, senzația bizară că urmărești imaginile printr-un geam mat care, chiar dacă nu deformează neapărat contururile, le face, oricum, lipsite de pregnanță, neconcludente Suita „dezvăluirilor*’ se prefiră molcom, alunecă vătuit către noi, fără surprize, fără emoții, semnele scenice sunt sau prea multe (în anume momente), obosind ori devenind pleonastice, sau inexistente (în alte momente), lăsând textul să se descurce de unul singur Și, oricât ar părea de ciudat, textul nu se descurcă totdeauna, poate tocmai pentru că o „ridicare pe verticală" ar presupune o anume lectură, un unghi propriu de abordare, un comentariu scenic al textului literar Principalul neajuns - atât în ceea ce privește regia, cât și interpretarea ori scenografia - nu constă, de altfel, într-o eroare de atitudine, ci tocmai în dificultatea de a descifra o atitudine Se întâmplă ca un spectacol cu o piesă de Pirandeilo să fie prost, iritant, neinspirat, dar mai rar plicticos De data aceasta - mai ales în prima parte, dar nu numai în prima -, senzația de imobilitate, de binevoitoare vlăguială nu reușește să se spulbere Nimic mai potrivit, în principiu, pentru un actor de „voltajul" lui Adrian Pintea, de complexitatea sa expresivă, decât acest „Hamlet modem , cum a fost numit cu o expresie devenită clișeu, rolul lui Henric al IV-lea Și totuși Și totuși, actorul nu-și găsește propria măsură, ecranul mat se păstrează și în ceea ce- privește, iar cele câteva momente în care „întâlnirea" se produce, în sfârșit, cu acuitatea de gând și trăire pe care o așteptam, acele câteva momente reușesc să spargă, dar nu și să înlăture, făgașul convențional (chiar dacă nu eronat' trasat de la începutul spectacolului Pe o linie „confortabilă *, temperat expresivă, se plasează și interpretarea Cameliei Zorlescu, căreia i se poate reproșa doar faptul că nu lasă loc de reproșuri (dar nici de entuziasme) Conștiincioși, dar parcă ușor plictisiți, Anca Bejenaru și Cristian Șofron, destul de strident Viorel Comănici, într-un personaj ce amintește „intrigantul" din melodrame, fără a ne lăsa însă să presupunem o intenție limpede (să-i spunem, polemică) în acest sens O astfel de atitudine ușor persiflantă față de personaj descoperim in interpretarea lui Alexandru Repan, dar insuficienta finisare (firească, în condițiile intrării peste noapte în rol) îl împiedică să mai estompeze contururile, uneori prea apăsate Prezențe neîmpovărătoare, dar cu o contribuție modestă: Ion activ", ge- Hopa, Valeriu Arnâutu» Vasile Lupii, Ion Porsila; cam prea neros în Gesticulări ~ Mircea «Jida ssticulări Mircea Jida Vom încheia, și noi, după tipicul tradițional, cu câteva cuvinte despre scenografia semnată de Mihai Mădescu: imagine frumoasă, posibilă, dar lipsită de sugestia mobilității, a permanentei redimensionări, ce constituie una dintre dominantele universului pirandellian ( teatrul azi nr , ) Teatrul , C I Notfara" din București - Henric al IV-lea de Luigi Pirandello Regia: Dominic Dembinsld Scenografia: Mihai Mădescu Cu: Adrian Pintea, Camelia Zorlescu, Anda Caropol, Anca Bejenaru, Cristian Șofron, Viorel Comănici, Mircea Anghelescu, Alexandru Repan, Ion Popa, Vasile Lupu, Mircea Jida, Eduard Semel, Ion Porsilă, Valeriu Arnăutu Data premierei: februarie ?аМіуіеиІСУі înainte dea deveni un spectacol al Teatrului Național din Craiova, Vărul Shakespeare de Marin Sorescu a fost o legendă O legendă de largă circulație în lumea teatrului - a culiselor, mai bine spus -despre o piesă „cu probleme* , căreia nu i se va „da drumul**, fiind inevitabil sortită cenzurărilor repetate înainte, după, ba - dacă ar fi fost cu putință - și în timpul unei eventuale, dar puțin probabile, premiere Cu lăudabila-i stăruință întru cauze bune, Naționalul craiovean a reușit însă înscrierea ei în repertoriu, iar premiera - șansa de a avea loc după revoluție! - a fost scutită de amputări Dintr-un mai vechi reflex, poate, nu reușim să alungăm o întrebare: oare ce s-ar fi tăiat, ce n-ar fi convenit? Multe n-ar fi convenit, începând probabil chiar cu numele autorului, Marin Sorescu, totdeauna incomod, din familia năzdrăvanilor cărora nu știi „ce le dă prin minte", chiar când lucrurile par „în ordine** Ar fi displăcut, apoi, ideea ridicolei neputințe de a suprima forța gândului, a talentului, de a „corecta" genialitatea Șicanele, loviturile pe la spate, intimidările devin derizorii, pentru că sunt înlănțuite de măsura, inevitabil trecătoare, a clipei Prostia, invidia, delațiunea, chiar oprimarea sunt ale oamenilor, deci muritoare; nemuritoare e doar flacăra spiritului, pentru câ aparține umanității, nu oamenilor împotriva forței intelectuale, orice armă devine fragilă: nici măcar cenzura nu ajunge la duritatea, amploarea, fervoarea mistuitoare a autocenzurii, Ce importanță poate avea sancționarea de către pigmei a operei, dacă o punem în balanță cu îndoiala - fie și de o secundă - a creatorului însuși? Și ar mai fi speriat, poate, în piesa lui Sorescu, conducând-o spre patul lui Procust, propensiunea autentică spre universal, spre peren, lipsa oricărei prejudecăți - sau timidități - în permanenta translare din planul fanteziei în acela al notației realiste, din istorie în actualitate, din ideal în terestru Rigoarea versului clasic poartă spre noi nu numai „înalte adevăruri", ci și observații vizând cotidianul, eleganța metaforei poetice e pigmentată de cuvântul frust, sentimentul tragicului traversează întreaga alcătuire dramatică, dând umorului, ironiei, persiflării dimensiuni și accente surprinzătoare, de forță expresivă Foarte frumoasă, uneori chiar seducătoare la lectură, piesa ridică însă probleme deloc simple pentru o montare, dramatismul său, al ideilor propuse, neconvertindu-se decât uneori în dramaticitate Construcția pare mai apropiată de poemul epic decât de textul dedicat scenei, personajele sunt, limpede, purtătoare de mesaj, dar nu la fel de limpede caractere dramatice Despre transpunerea scenică a piesei Vărul Shakespeare la Naționalul craiovean, e destul de greu de vorbit, pentru că - fapt neobișnuit la un spectacol semnat de Mircea Cornișteanu - există o indecizie, o lipsă de fermitate a imaginii regizorale în măsură să-l îndemne pe spectator mai curând la „abțineri" decât la vot lămurit, pro sau contra Indecizia nu este (sau nu pare a fi) a gândului, a intențiilor, ci mai curând a tonului, a ritmurilor, a tensiunilor interioare - dar, pentru transmiterea nealterată și precis descifrabilă a gândului, a intențiilor, toate acestea sunt esențiale Spectacolul are (încă) aspectul unei variante de lucru, cuprinzând, deopotrivă, pagini trecute „pe curat" (apariția lui lu-liu Cezar, de pildă, impune prin expresivitate scenică), altele aflate în stadiu de ciornă, precum și unele care în „ediția definitivă" ar putea fi omise în beneficiul operei Ne gândim, de exemplu, la glumețele trimiteri în actualitate cu rol de captatio benevolentiae a publicului (scandarea acelui binecunoscut tuturor „Nu plecăm!", să zicem, sau la fel de binecunoscuta Lambada), la unele punctări minore față de adevăratele trimiteri in actualitate, de un alt calibru, pe care textul și spectacolul le conțin încă „în lucru" pare a fi și interpretarea Mai conturat, mai aproape de finisare, personajul lui llie Gheorghe, un Sorescu (e numele eroului) la care zeflemeaua se împletește mereu cu seriozitatea, care-l corectează cu bunăvoință pe Shakespeare, îi dă sfaturi lui Hamlet, intră în universul marelui Will cu „adidașii" în picioare, dar înțelege, prețuiește, știe să discearnă, își așază pe umeri, până la urmă, veșmântul elisabetan Inegal, cu momente foarte bune, de reală pondere, dar și cu altele destul de cețoase (fără a fi eronate ca interpretare) este personajul principal, „vărul", încredințat lui Tudor Gheoreb' * mt v >-x’a cu acest personaj ceea ce se întâmplă cu întregul spectacol: multă, foarte multă vreme aștepți, parcă, să „treacă la fapte , să „se pronunțe", practic, să înceapă efectiv Ultima parte a spectacolului aduce unele dintre precizările necesare, dar abia ultima parte și doar unele Corect, exact puse în ecuație, dar nerezolvate până la capăt, insuficient conturate, contribuțiile scenice semnate de Natașa Raab, Angel Rababoc, Marian Negrescu, Mirela Cioabă, Valentin Mihali, Tamara Popescu, Diana Gheorghian Cu decorurile lui Viorel Penișoară-Stegaru și costumele Stefaniei Cenean, ieșim din zona abținerilor și intrăm în aceea a votului decis: pro Scenografia are coerența de interpretare, bogăția de sugestii, subtilitatea și forța de expresie pe care le-am fi așteptat (și doar în parte le-am regăsit) de la întregul spectacol Pe care încă le așteptăm, pentru câ, așa cum am mai spus, nu un punct de vedere eronat se poate reproșa, ci insuficienta conturare a punctului de vedere, percutanta comunicării lui scenice (Teatrul azi nr , ) Teatrul Național din Craiova - Vărul Shakespeare de Marin S or eseu Regia: Mircea Cornișteanu Decor: Viorel Penișoară-Stegaru Costume: Ștefania Cenean Cu: Tudor Gheorghe, Natașa Raab, Angel Rababoc, Marian Negrescu, Mirela Cioabă, Valentin Mihali, Tamara Popescu, Gabriela Baciu Negrescu, Teodor Marinescu, Ion Colan, Ștefan Mirea, Diana Gheorghian, Vladimir Juravle, Lucian Albanezu, Ileana Sandu, Tudorel Petrescu, Anghel Popescu, Gabriel Mănescu Data premierei: martie c/u+ia Melodie varșoviană de Leonid Zorin a fost întotdeauna bine primită de publicul nostru, dar interesul cu care era așteptat spectacolul montat de Virgi) Tănase la „Lucernaire“ - Centre National d’Art et d Essai (cu doi actori francezi — Sylvie Nordheim și Vincent Solignac) avea, credem, un ternei în plus (în afara justificatei dorințe de a constata care a fost evoluția artistică, pe o scenă străină, a regizorului român) Interesa unghiul din care se privește, cu ochii de la Paris, un autor sovietic, un text care, dincolo de povestea de dragoste (temă mai universală nu există!), este povestea unei generații confruntate cu o experiența precis delimitată istoric, politic, ceea ce înseamnă, inevitabil, ^eogiafic O experiență dintre acelea despre care se spune, in mod curent, că nu poate ii înțeleasă de cine nu a trăit-o Constatăm însă, văzând spectacolul, că despre traumele psihice ale socialismului se poate vorbi și fără să le fi cunoscut în mod nemijlocit, că absenta implicării directe poate fi, în plan artistic, un punct câștigat, nu un handicap în sensul unei cumpăniri sine ira et studio a faptelor, a implicațiilor pe care le antrenează, în sensul accesului mai lesnicios ia esențial, fără împotmolirea în nenumărate detalii, care nu adâncesc drama, ci o încâlcesc Pe această coordonată a esențializării expresive e construită interpretarea, coordonată stabilită, desigur, de concepția regizorală a spectacolului (deși Virgil Tânase, mai puțin tânăr și mai puțin francez decât colegii săi, actorii, are implicit o privire asupra textului derivată dintr-o experiență nu doar de ordin artistic, cultural) Există în versiunea scenică unele punctări (în muzica semnată de Costin Miereanu, în vestimentație, în accesorii) menite a preciza locul și momentul acțiunii, dar regia se ferește (și bine face) de stilul ba-lalaici-votcă-mesteceni care ar fi adus un pitoresc periferic dramei, nu autenticitate Fără a evita emoția - dimpotrivă, cultivând-o - Sylvie Nordheim ocolește statornic și cu precizie melodrama; experiența televiziunii se dovedește extrem de utilă, în sensul eliminării oricăror îngroșări (pe care scena le mai iartă, uneori, nu și ecranul!), al economiei de mijloa-! ce, al unui discurs scenic simplu și de aceea pătrunzător i Aceeași rigoare a desenului interpretativ se remarcă și la Vincent Solignac, aceeași exactă cântărire a efectelor ce face ca economia de gesturi, de tușe de culoare să nu se transforme în sărăcie, ci în binevenită esențializare Actorul își împinge personajul în prim-plan sau îl retrage în planul secund cu un simț precis cil oportunității scenice și, nu în ultimul rând, al subordonării propriei evoluții ariei de expresivitate a spectacolului în ansamblul său {Teatrul azi nr , ) Clffiif/e/сі/lielf/u/f Decenii la rând ne-am bucurat de binefacerile planificării științifice și ale centralizării „în toate sectoarele de activitate" (cum zicea un clișeu drag sufletului nostru), printre care și în cultură Nu numai cultura păioaselor și a leguminoaselor, dar și cultura cultură, adică ceea ce se poate planifica mai greu decât numărul de flecuri executate de o mașină într-o oră sau într-o zi Ca în orice planificare, existau „obiective prioritare” fixate de „organul competent"; aceleași pentru toate „unitățile de producție" Ne amintim cu toții, de pildă, că, într-o perioada, teatrele aveau „ucaz" să reprezinte piese istorice și pe orice scenă a tării vra un belșug de voievozi plăieși, cușme și halebarde de rare istoria însăși avea motive să fie geloasă A existat, apoi, o interdicție in acest sens, drept care Ștefan cel Mare, Mihai Viteazul și alți „oameni de bine" au fost n pliați către magaziile de recuzită, lăsând loc salopetelor, căci funcționa acum o indicație'* în favoarea pieselor cu tematică de șantier A venit iar la putere istoria, clar numai perioada dacilor și a romanilor astfel încât ne am edificat, la teatru, asupra celor ( , ) de ani ai existentei noastre pe aceste meleaguri, mai mult decât din manuale sau alte lucrări de specialitate Răspunzând comandamentelor" (nu avea de ales!), teatrul a știut însă întotdeauna să reziste, să se afirme chiar în executarea „figurilor impuse" Avea datoria să-și calchieze mesajul artistic după conținutul editorialului din Scânteia, dar orice temă, orice text clasic, orice piesă de actualitate (chiar dintre cele mălăiețe) oferea posibilitatea de foarte multe ori magistral fructificată, de a exprima un gând sincer, un adevăr, o atitudine Mai fiecare text avea și un subtext - ne referim, desigur, la creațiile de valoare - restul pierindu-ne din memorie pentru că, de fapt, nici nu a existat efectiv, ci a trecut doar pe lângă noi Când piesa nu conținea acest subtext, spectacolul reușea să i- confere, astfel încât la noi s-a făcut cu înverșunare teatru politic, ani ia rând, nu în conformitate cu indicația - existentă, de altfel ci, am spune, împotriva ei Acum, în condițiile repertoriilor alcătuite de teatre, nu de „centrală" ale spectacolelor concepute de regizori, nu de cenzori (prin metoda colaj", adică lipirea scenelor scăpate de foarfece), se vor mai juca, desigur, piese istorice sau de actualitate (credem că șantierele vor dispărea deocamdată, de pe scene, ca efect al suprasaturației), nu însă în campanii concertate, nu doar pentru că tema este inspirată din istorie sau actualitate Și se va mai juca, incontestabil, teatru politic întrebarea este: ce înseamnă acum teatru, spectacol politic? Ce a însemnat și acum un an sau zece? Greu de crezut Greu de crezut, mai cu seamă, că publicul va păstra același nivel al exigențelor Nădăjduim chiar să nu-l păstreze, să înalțe ștacheta, ca un semn al maturizării și, nu în ultimul rând, al câștigării sentimentului de libertate interioară (chiar dacă pare ciudată afirmația, suntem convinși că uceustd formă de libertate se cucerește rnai anevoie, că, pentru mulți dintre noi, ea constituie încă un deziderat) Este utila experiența pe care teatrul a acumulat o în acești ani ai rezistenței? (Chiar dacă pare grandilocvent, țennenui este exact ) Utilă, desigur, dar credem că insuficientă Multă vreme se mcadni m categoria teatrului politic -■ și se încadra pe drept °*’ce spectacol care ne lașa să intuim, tie și pentru o clipă, exutenta unei uiiiutlmi proprii țață de „adevăruri" și „judecăți" pur- land parați oficială Atitudine însemna intotde șU nă ea a •nt, ilta ept pă, ur- lări de valoare artistică valide și, din acest punct de vedere, chiar seducătoare Spuneam că până acum „atitudine “ însemna automat „împotrivi-re“ Este nevoie, poate, să regăsim și un sens mai cuprinzător, mai adânc al cuvântului împotrivire Va mai fi suficient să imităm gestul specific unui puternic al zilei, un tic verbal sau de comportament, să punctăm ironic un slogan pentru a ne plasa în perimetrul publicului , al curajului? Probabil, nu Aceste cârteli (căci despre cârteli e vorba, nu despre o autentică împotrivire) își vor păstra, negreșit, hazul, deci și succesul la public, dar vor redeveni ceea ce sunt de fapt: simple acce sorii amuzante însoțind un demers mai grav, mai serios Și, de altfel, poți considera că faci politică atunci când te limitezi să cârtești, dacă politică înseamnă, în acest moment, a dărâma? Dar când vrei să construiești? Când ești obligat de propria conștiință să începi, în sfârșit, să construiești? Sigur că vor mai fi necesare alte dărâmări, dar în momentul de fața ele nu mai sunt obiectivul, ci doar calea A face teatru politic înseamnă, în ultimă instanță, a răspunde exact, pertinent, fundamental unor întrebări pe care spectatorul și le pune în afara sălii de spectacol, unei necesități de ordin civic, social Ani la rând, chiar decenii, teatrul a oferit o supapă salvatoare nemulțumirilor, disperărilor, înfrângerilor care măcinau (cu temeinică ferocitate) viața tuturor Acum, așteptăm de la teatru mai mult decât o supapă Așteptăm să ne ajute să ne regăsim, dar și să ne eliberăm de noi înșine ■ t A У " >■ ' > ■ K‘ \ I ț ț v ' - v x л * * în jur, să vorbim fără să ne aiute să qândim fără priviri furișate cu grija mână la gură, să fim de acord pentru că ne-au convins argumentele, cit ne țin plămân?, să reînvățăm sensul exact al unor cuvinte cum sun adevăr, dreptate, libertate, demnitate, pe care le-am rostit atata, cat am uitat cu desăvârșire ce înseamnă $i mai așteptam poate de a teatru Să ne transforme din trestii bătute de vânt în trestii gânditoare (Teatrul azi nr , ) і/іауішині - fffa/iea de ywție înainte, mult înainte de a fi o premieră a Teatrului Național din București, Trilogia antică a lui Andrei Șerban a fost o legendă Legenda unui succes strălucit al unui regizor român pe scenele lumii, despre care se vorbea cu atât mai mult, cu cât se putea vorbi doar în șoaptă; legenda unui spectacol modern, elevat și șocant totodată; legenda unui limbaj scenic deosebit, rod al colaborării lui Andrei Șerban cu un artist, el însuși o legendă pentru noi - Peter Brook Interesul de- osebit cu care a fost așteptată premiera Naționalului de către publicul român era nuanțată, de ce să nu recunoaștem, de un dram de neîncredere Va fi spectacolul Ia înălțimea propriei faime? Dar noi, vom fi la înălțimea spectacolului? Se va înțelege? Nu se va înțelege? Cum se vor descurca spectatorii care nu cunosc greaca și latina (câți dintre noi le mai cunosc?), cei care nu au citit sau au uitat de mult textele? Vor reuși actorii să se afle în largul lor jucând un tip de teatru neabordat până acum? Reunirea în spectacol a unor generații diferite de interpreți nu va crea dezechilibre? După primele cinci minute de spectacol, întrebările s-au risipit însă, pentru că fiecare dintre probleme se dovedea falsă Temerea iscată de rostirea în greacă sau în latină, de exemplu, cel mai des și poate cel mai îndreptățit formulată, s-a spulberat imediat, constatând că, in viziunea lui Andrei Șerban, nu povestea era importantă în Medeea, і/сИпиЛ Sfu in "lectra, nu peripeția interesează, nu despre persona- u SbX™ ~V°r?a’ °deSpre Viatâ’ moarte’ dragoste, ură, sacrifici latină pentru^ ’ lsPa?ire- neesențial, așadar, să cunoști greaca ’ P -ntru ca marile sentimente, noțiunile fundamentale în jurul cărora se compune întreaga lume de idei, senzații, trăiri, emoții ale spectacolului nu trebuie și nici mi pot ti tălmăcite Ele se cer nu cunoscute, ci re-cunoscute, izvorăsc dintr e experiență a omenirii, deci și a fiecăruia dintre noi, sunt începutul și sfârșitul, întunericul și lumina fiecărei existențe Neesențială devine și cunoașterea textului tragediilor, pentru că spectacolul nu e interesat de stabilirea unor biografii, de trasarea unor destine, ci de situarea pe o dimensiune spirituală, senzorială, afectivă Actori și spectatori participă împreună la un ritual cunoscut și veșnic necunoscut, vechi de când lumea și de-a pururi descoperit Este, intr-un fel, ca la slujba de înmormântare sau de nuntă Toți le cunoaștem, deși nu le-am învățat și nici unul dintre noi, simpli mireni, nu le-ar putea „juca", și nici reconstitui singur, în afara spațiului și a momentelor cuvenite lor Totul ține, parcă, de o anume memorie colectivă cu rădăcini și repere destul de încețoșate, dar care funcționează fără greș atunci când intervine „starea de grație" în Trilogia lui Andrei Șerban, accesul la „starea de grație", pătrunderea în ritual sunt gândite cu minuție, comportă o regie proprie subsumată, desigur, concepției regizorale de ansamblu Spectatorii nu intră în sala de spectacol, ci în spectacol, în atmosfera tenebroasă, neliniștitoare a Medeei, în aceea de sufocantă opresiune din Troienele sau de așteptare încordată a ineluctabilului în Electra Ei intră călăuziți de actori - mai corect spus, de personaje - ca într-un ceremonial inițiatic, parcurg spații ale tragediei, presimțind-o înainte ca aceasta să se declanșeze, se supun altor reguli decât cele știute, pentru că raportul sală-scenă dobândește noi înțelesuri Cheia în care este conceput spectacolul - sau în care l-am receptat - este aceea a emoției, a unei tensiuni interioare de o stranie imensitate, sufocantă adesea, resimțită mereu în alt fel Comunicarea însăși se stabilește la nivelul acestei emoții purificatoare, al unei senzații de înălțare - înălțarea în suferință, în împlinire și chiar în destrămare ori în abis, dacă ideea (sau cuvântul) „înălțare" se poate asocia abisului Asemenea înălțări în abis, deznădăjduit de frumoase, ni s-au revelat a fi tragedia Medeei sau pedepsirea Elenei de către femeile troiene, povara lucidității disperat-neputincioase a Casandrei sau drumul lui Oreste spre împlinirea unui destin sălbatic, drum ce cuprinde în sine ispășirea Poate că principalul merit al montării este acela de a exemplifica (și nu ne ferim să apelăm la o vorbă uscat-didactică) termeni, noțiuni, chiar reguli ce țin de teoria sau istoria literaturii și care păreau sortite a rămâne în bibliografie, achiziții ale studiului, nu ale trăirii, ale experienței individuale Studenți fiind, ne stârnea un zâmbet zeflemitor formula aristoteliană ce definea calitatea distinctivă a tragediei:: at stârr» i milași aroază“ Nn numai că ne părea emfatic, vetust ca formulare, da sc pul însuși, declarat ca atare, al actului de create contrazicea e* le - ifosele? - noastre de intelectuali moderni ultrarafmați Prin ac s spectacol, formula ironizată cu delicii a dobândit o concretețe neaș ep-tată dar și o simplitate, o rotunjime luminoasă a înțelesurilor ce o desparte de litera cărții, asociind-o până la identificare cu sâmburele de adevăr, cu spasmul de durere ori de fericire din care trebuie sa se fi născut cândva orice „literă a cărții , daca ea a dăinuit Există momente în derularea Trilogiei când cuvântul ccithorsis, cuvant-emblemă al tragediei antice, despre care am învățat cu toții că nu poate fi perfect tradus în nici o limbă modernă, își are un conținut atât de limpede, atât de la îndemână, încât pare a ne fi cunoscut de când lumea Din nou senzația că nu cunoaștem, ci re-cunoaștem Aminteam de întrebările ce au precedat premiera Trilogiei și pe care spectacolul le-a șters din mintea noastră Există însă și întrebări mai vechi, fără legătură cu acest moment, cărora montarea le-a adus (măcar pentru unii dintre noi) un răspuns Eram surprinși, de pildă, că, în urmă cu peste două mii de ani, un public needucat asista vădind enorm interes la spectacole cu texte considerate azi dificile, la care spectatorii din secolul al XX-lea greu umplu sălile Dificultatea se leagă însă nu de tipul de teatru, ci de tipul de receptare Strănepoți ai lui Des-cartes, ni se pare firesc să mergem la un spectacol înarmați cu un sistem de raționamente, de judecăți, de criterii Mesajul poate fi transmis însă și prin șocul emoțional, iar temerea că ar fi astfel distorsionat nu se justifică întotdeauna Adevărul poate fi și revelat, nu numai descoperii pe cale rațională; important este să-l afli Panem et circenses — mcă o formulă moștenită, pe care o cităm adesea, fără a zăbovi vreodată asupra înțelesului ei , Pentru ca am țintit de bagajul de judecăți - poate, uneori, prejudecăți - care ne însoțește întotdeauna în călătoria pe tărâmurile teatrului ni se pare potrivit să ne referim la momentele Trilogiei în care modalitatea de expresie este șocul vizual Soluție extrem de riscantă („de la sublim la ridicol e doar un pas", să nu uităm), ea se legitimizea-Хі °гГГІГгеХС идеТаЛизрІСІипіі de Sratuitate; e» Poate, exact dife-i^ i i i , ,' ^^,i ^ unui maes- “Iе? T Am fost profund tulburat,, lui îoțrnă,,S T mai ° “aI aivanaOi, de imaginea trupu- veșmântului cânii- a c i'Pț'lui de femeie batjocorit prin absenta decâ, p™ absenta veșmântului pur și cărcăiură artistică (si ewrl -U" ( esl ur> dar un șoc de maximă în- (Ș, exclusiv artistică) Nu era nimic vulgar in scena pedepsirii Elenei, deși cutezanța regizorului (ca să nu mai vorbim de admirabila cutezanță a interpretelor) depășea cu mult micuțul teribilism al arătării unui sân gol pe scenă, ce ne-a provocat o mișcare retractilă - vexată, am putea spune - în destul de multe dintre spectacolele acestei stagiuni însemnările cuprinse în aceste pagini au păcătuit adesea prin apelul la cuvinte mari, deci ne mai putem permite unul: înscriem premiera Trilogiei între momentele vieții noastre artistice, culturale cu drepturi depline la „ștampila" Eveniment Ceea ce nu înseamnă absența unor neîmpliniri și, pentru a ne supune tipicului, vom menționa câteva dintre ele Prima, în directă legătură cu formula distribuțiilor „interșanjabile", constă în diferențele pronunțate dintre reprezentații Nu doar de nivel, dar chiar de echilibru interior, până la urmă de semnificație a demersului artistic (un exemplu, cel mai la îndemână: răvășitoarea forță de expresie a interpretării Medeei de către Maia Morgenstern devine dezechilibrantă atunci când partener îi este Mircea Rusu, aflat în vădită dificultate de a face față curentului de înaltă tensiune degajat de actriță) S-ar putea reproșa, de asemenea, spectacolului dilatarea unor momente, ceea ce diminuează impactul asupra spectatorului (dilatare vizibilă mai ales în Troienele dtfel compartiment foarte solid al montării), tentația de a stărui asupra elementului vizual (în Electra) riscând o oarecare rarefiere a substanței Sigur că observații se mai pot formula, dar toate sunt, până la urmă, neesențiale Esențială e covârșitoarea forță de seducție a montării, prezentă permanent, aproape și în neîmpliniri, seducție fără de care teatrul rămâne doar o preocupare printre altele, nu un mod de a trăi Esențială e senzația de dăruire necondiționată, credința care transpare chiar și din interpretările cele mai modeste Esențial e faptul că spectacolul nu se acresează unei (sau unor) categorii de public, ci publicului Toate acestea și multe altele ne determină să socotim spectacolul un eveniment ('teatrul azi nr - , ) teatrul Național „I L Caragiale“, București - O trilogie antică după Euripide, Sofocle și Seneca Regia: Andrei Șerban Scenografia; Lucu A),dree - cu, Dan Jitianu, Doina Levintza Muzica de scena: Itz Swados Cu: b'opoldina Bălănuță, Ovidiu luliu Moldovan, Maia Morgenstern Mircea Rusu, Ioana Butcă, Alexandru Bindea, Tatlana Constantin, talijca P<>nu, Dan Puric, Пеана Stana ionescu, Mircea Anca, Claudlu H Пог,па Cercel, Ana Ciontea, Costel Constantin, Constantin otnufescu, Simona Măicănescu, Adela Mărculescu, Cerasela Stan и nea lornoroveanu, Vasile lilipescu, Andrei l inți Carmen Galin exai dru Havnaș, Claudlu fet odor, Beatrice Bleonț, Liliaua Hodorogea Carmen lonescu, lullann Molse, Silvia Năstase, Ecaterlna Nazare, Mariaj Teslaru, Simona Bondoc, Eugen Crlstea, Alexandru Georgescu, Matei Gheorghlu, Olga Dulia Mateescu Data premierei sept , (liiic Iii teii La decembrie , Teatrul Național din Cluj deschidea „Săptămâna teatrelor naționale** - întâlnire artistică de anvergură, sărbătorind împlinirea a șaptezeci de ani de la prima reprezentație a instituției - cu premiera Iașii în carnaval, versiune scenică de Victor loan Frunză, cuprinzând, alături de comedia lui Alecsandri, și cânticelele sale comice Sandu Napoilă ultraretrogradul, Ion Păpușarul, Clevetiri, ultra-demagogul, Gura Cască, Kera Nastasia, Chirița în balon, Cucoana Chirița în voiaj, Mama Anghelușa, doftoroaie Pentru public (și-i includem aici și pe „spectatorii profesioniști ”, criticii dramatici, aflați în număr mare), spectacolul a constituit, pur și simplu, un șoc „Acel rege al poeziei, veșnic tânăr și ferice** era uitat după primele replici, lăsând loc înfocatului revoluționar, contestataru-lui Alecsandri, a cărui literatură ni se releva ca o pagină incendiară ieșită de sub pana unui „subversiv** cum, parcă, numai pe Caragiale îl știam Tot ce se rostea și chiar ce nu se rostea pe scenă, tot ce se întâmpla, tot ce se sugera era de o virulență a atitudinii politice, de o ne-cruțare a exprimării, de o actualitate a temelor, a limbajului, de o transparență (cuvântul se rostea atunci în șoaptă, să nu uităm) ce stârneau entuziasme (sala se cutremura, pur și simplu, de aplauze), dar și frică Ți-era teamă, în modul cel mai concret cu putință, să nu fii considerat participant la „complot** (aveam și noi, ca și eroii lui Alecsandri, aceleași obsesii), dar, într-un fel, erai și mândru de asta; ți-era teamă că „oamenii Agiei pot fi în sală, alături de tine (așa cum erau în sală, alături de tine, interpreții „oamenilor Agiei**), dar te încerca și o secretă mândrie că îi poți sfida, prin simpla prezență la un spectacol care era, de la un capăt la altul, exasperată, lucidă sfidare și, am spune azi, premoniție Ceea ce trebuie precizat, în legătură cu Iașii în carnaval al lui ictor loan Frunză, este gravitatea atitudinii politice Aveam de-a face nu cu „atingători**, nu cu jocuri de cuvinte sau cu aluzii în doi peri, ci fU Un ueclere’ eu Un mod de abordare politic, exprimat ranșant, lără echivocuri salvatoare în caz de nevoie Postelnicul Tachi în?X» |CU ** uțn Sub titlul Teatrul deșertăciunilor, publicația Viața Capitalei din martie a c „aduce un cald omagiu' grupului de actori care s-a impus de curând atenției maselor largi ale publicului prin vizita la președintele țării Exprimându-și prețuirea pentru acești „actori de prima mână, porniți să oprească opera de distrugere a Teatrului Național din București de către directorul său, Andrei $erban, autorul articolului, Radu Mogoșanu, emite pertinente judecăți de valoare despre activitatea instituției în pericol, observații formulate, desigur, într-un limbaj propriu domeniului abordat Aflăm, astfel, că pe prima scenă a țării se joacă „numai piese neinteresante, aiurite chiar, cu o regie de te crucești, cu actori care ies pe scenă în pielea goală, țipă precum în junglă, vorbesc alte limbi decât cele pământești" și multe alte grozăvii Nu știm cine este Radu Mogoșanu, dacă semnătura lui este o nouă achiziție a presei postrevoluționare sau pseudonimul unei mai vechi glorii publicistice Nu știm și nu ne interesează, așa cum nu știm și nu ne interesează nivelul cultural de la care domnia sa începe a se cruci Sigur că pentru cel ce „a vizionat" doar spectacolele desfășurate la Sala Polivalentă operele lui Euripide, Seneca, Aristofan, Alecsandri, Lucian Blaga se pot cadra doar în categoria pe care, în termeni de specialitate, o definim drept „piese neinteresante, aiurite chiar", așa cum tot ce nu accede la nivelul creației lui Bițu Fălticineanu devine „o regie de te crucești" Ceea ce știm și ceea ce ne interesează este însă faptul că, dincolo de incompetență, de cultura de gang și limbajul de tejghea, dincolo de toate aceste jalnice mizerii, articolul vădește o atitudine, o mentalitate care nu se limitează la zona culturii și care ne îndeasă mereu și mereu în beznă Nu mai vrem doar să-i moară capra vecinului, vrem să moa-ră și capra noastră — să nu-i mai dăm de mâncare, să n-o mai adăpăm, să ne putem lamenta liniștiți că noi nu avem capră 'iu ne surprinde faptul că Radu Mogoșanu aplaudă conținutul soliei actorilor (care va fi fost exact acest conținut nu știm, aproape refuzăm să știm când ne gândim la unele - doar la unele, desigur - dintre purtătoarele „mesajului") Ne cutremură însă cât de firesc i se pare ca problemele unui teatru să fie rezolvate de președintele țării, deși ricanam cu toții când un alt președinte ce nu demult ne-a părăsit (sau pe care ~am pipăia mieii în piață și decidea când trebuie recoltat mușețelul Radu Mogoșanu ne face pișicher cu ochiul, spunându-ne că pe »*‘a Pus director al Naționalului știm noi cine" Dacă ? n°i> nefiind subtili, îl numim: domnul Andrei mărturisim ca ni se pare firesc ca o numire de director al unui Știm același lucru -Pleșu hMfni sâ o Iaci» ministrul culturii, nu ministrul pisciculturii, și nici șeful o nii Simevia în cazul acesta, orice nemulțumire din „ogorul cultura nu ci a firesc st» fie discutată cu știe domnul Mogoșanu cine Altfel, (lemcisul nu se mai cheamă discuție, ci mai curând delațiune, au nu, cuvântul e pren prețios: să folosim strămoșescul „para Deci, ioar conținutul pârii e de discutat (fie și de lăudat), nu pâra în sine, nici fonii căruia i se adresează! , « în rest, ce sc ponte spune despre articol? „Chestia se ține lanț , stolar al lui Pierre Choderlos de putea spune si cu ni( °"’ternațională aparte, strălucită, am rne de mare succes а пгікГ Vi Spășește două secole A inspirat fil-rUWi, oferă, iată, materialul ГедІ °Га е și acto‘ inspirat fil- u'^Ști, oferă, iată, scrise de un autor englez Л &ЛЛ Christopher Hampton, pe care Teatrul de Comedie a prezentat-o in premieră pe țara în regia lui Alexandru Dane, cu decoruri de Puiu Antemir și costume de Maria Miu f , Cum se explică oare succesul îndelungat al romanului lui Lacloșr Firește, motivele sunt numeroase, dar important ni se pare faptul că, dincolo de comedia de salon convertită în dramă de alcov pe care credem a le recunoaște la o primă (o foarte primă) vedere, descoperim o analiză psihologică, de moravuri, de o extremă finețe și forță de pătrundere Cartea nu vorbește doar despre depravare și ravagiile ei, ci descrie cu exactitate, cu o anume răceală științifică ce exclude tezismul ori tonul predicii plictisitor moralizatoare, mecanismul coruperii, al destrămării unor destine, al prăbușirii unor existențe umane sub presiunea nimicitoare a amoralității Drumul e cumplit, pentru că e ireversibil, distrugerea e deplină pentru că declanșează, inevitabil, și autodistrugerea Seducția devenită scop, nu mijloc, dragostea-performanță și senzualitatea-piesă de bravură reușesc să încremenească sub suflul înghețat al morții orice scânteie de viață: sunt ucidere și sinucidere în același timp, operă devastatoare a unui ucenic-vrăjitor înghițit de propria-i lucrare In romanul lui Laclos, demonstrația este riguroasă ca o teoremă, elegantă ca spadă de Toledo și, tot ca aceasta, infailibilă Rigoarea, eleganța, puritatea liniilor reușesc însă în spectacolul Teatrului de Comedie Lumea aristocratică a unui salon din perioada anterioară Revoluției Franceze devine, în montarea lui Alexandru Darie, un fel de lume interlopă strânsă pe prispa unei case de periferie Eroarea nu e doar de formă, ci, în primul rând, de conținut Dacă seducătorul nu are frumusețea, puterea de fascinație a unei flori carnivore, el decade la rangul de vulgar craidon de mahala și pericolul pe care-l reprezintă nu mai e, nici el, mai mult decât amenințarea unui scandal local desfășurat, probabil, la cârciuma din colț și încheiat cu pacificatoare pupături cu gust de molan trezit Seducătoarea, la rân-du-i^ lipsită de rafinament, de magnetism malefic, pare mai curând o biată cocotă dintr-un hotel de tranzit: singurul pericol pe care-l poate reprezenta e vremelnica zdruncinare a sănătății, nicidecum fărâmarea de existențe, frângerea de destine Cei doi tineri, victime ale iubirii-co-ora, își pierd și ei, în viziunea regizorului, aura de martiri Soarta adolescentului prins cu ferocitate în mecanismul seducției ajunge să ne «muze, in loc sa ne îndurereze In spectacol, el nu e pur, ci prostănac gânduri "'г , a?eth d® iubire* d® Vârsta iubirii’ ci ° marionetă fără dună " ț a enbm nte P e aproape firesc s-o uiți într-un colt dvpn cc te-ai jucat puțin cu ea Portretul scenic al adolescentei sacrifi cu raceala pentru o reglare de conturi între adulți nu e construit 'r pornind de la ce spune piesa despre ea, ci de la ce spune un personaj, l ata are toate datele viitoarei vicioase, afirmă personajul tocmai pentru a înfrânge scrupulele seducătorului Atunci pentru ce, o dată trecut vârtejul nimicitor al coruperii, ea dispare intr-o mănăstire, nu apare în viata mondenă? O întrebare, asemenea multora, căreia spectacolul nu-i răspunde , Această brutală coborâre a mizei are influență hotaratoare șt asupra părții a doua a piesei, mai bine figurată scenic, dar trecând cu dificultate (atunci când trece) peste handicapul unei greșite puneri în ecuație Există momente bine rezolvate în acest timp II al intrigii și, dacă ele se refuză totuși dramei - chiar tragicul, așa cum s-ar fi cuvenit aceasta se explică prin faptul că personajele mărunte au dreptul doar la melodramă Sau, dacă vreți, la dramoletă E totdeauna greu de dres prin artificii, prin accesorii un material croit greșit Nu reușește nici spectacolul Teatrului de Comedie Deși spre sfârșit eforturile sunt evidente, și nu ne referim, desigur, la succesiunea de posibile finaluri, nici la găselnița cu moartea cățărată în copac, ce ne surâde amabil, în sunet de Marseiliaise, înainte de ultima cădere a cortinei (amintind, prin eroare de gust, de faimoasa ghilotină ce zăngănea ca o cutie goală de conservă în finalul spectacolului cu Cameristele) Ne gândim la scena duelului, de pildă, când spectacolul se apropie, în sfârșit (uneori, grație lui Florin Anton se și identifică), cu ceea ce trebuie să fie Păcat însă că nu mai are timp s-o facă, pentru că răgazul acordat e aproape expirat (și spectacolul durează aproximativ trei ore, cu închideri și deschideri de cortină cât pentru o stagiune!) S-ar putea să ne înșelăm, dar ni s-a părut, urmărind interpretarea, că actorii au simțit impasul și că au apelat la tradiționala metodă scapă cine poate Ce înseamnă că un actor de valoarea lui Marian Râlea a intra* într-un păienjeniș de clișee comice din care nu a mai reușit să se elibereze; că Florin Anton a balansat între tonuri juste (chiar mo-тегке ce reală expresivitate) și stridențe (râsul lui ne-a urmărit până acasă, făcându-ne să încălcăm orice reguli ale circulației rutiere) până a reușit să ne deruteze pe deplin; că Virginia Mirea s-a mulțumit să fie еГГ/Кe este întotdeauna, dar nu ni se pare suficient), iar ста Popescu să spună replicile aproape alb (ne-a făcut chiar să presupunem că nemulțumită de rol, a preferat sa se achite de el, nu sa- interpreteze); ca Sanda Гота a apelat doar la îndelunga experien-rr ’ а еа (Л! Bisericanu nu a putut face, pentru simplul ІітгшНо -П? аГе ? asernenea experiență; că Gabriela Popescu a jucat a trecut nu ti * ° '• ,a >inti un alt spectacol; că Florentina Mocanu “Z ?****• cu й‘« Pri|ei f |iue mai mult de virtuozitățile raționamen-crediiitntr ' C eipeiur,'(- lui adânci (cele două personaje feminine în-ih' b î r/î'ft îns“ pe - interpret!- ,kov)'Cu«"* nate* doua părți, ce e drept, pasageră), cu reveniri la o idee exprimată deja cu suficientă claritate pentru a motiva o detalieri’, spectacolul reușește să dea sevă, fervoare, chiar materialitate unui conflict ce se încheagă în planul ideilor Un merit însemnat al acestei reușite revine celor patru actori -Ilie Gheorghe, Tudor Gheorghe, Angel Rababoc și Valentin Mihali -, remarcabil fiecare dintre ei și, mai cu seamă (pentru că aceasta era dificultatea), fnijm-mnâ Misiunea era extrem de grea, chiar și pentru cei mai experimentați dintre ei (ne gândim la Tudor Gheorghe și Ilie Gheorghe), pentru că spectacolul pretindea o perfectă claritate în figurarea ambiguității Eroii se aseamănă și se deosebesc, în diferitele ipostaze trebuie să se recunoască mereu aceea principală, alcătuită, însă din toate celelalte Un foarte dificil examen de măiestrie profesională, reușit cu strălucire De toți, deopotrivă {România liberă, aprilie ) Teatrul Național din Craiova - Frații Karamazov de Richard Crane după Dostoievski Traducerea: Daniela Mișcov Regie, decor și costume: Faynia Williams Asistent regie: Daniela Peleanu Muzica: Alexandru Racu Cu: Ilie Gheorghe, Valentin Mihali, Angel Rababoc, Tudor Gheorghe Data premierei: aprilie Л wmea,/ъе Ne-am așteptat - și s-a exprimat nu o dată acest gând - ca, încă din stagiunea trecută, teatrele noastre să fie asaltate de literatura de sertar", acumulată nu în ani, ci în zeci de ani Iată că acum Teatrul „Nottara“ ne prezintă un astfel de text, aparținând însă unui autor slovac, Peter Karvas, nume binecunoscut și publicului românesc (Antigona și ceilalți, Diplomații, Liturghia de la miezul nopții) Piesa a cărei premieră românească a avut loc recent se numește Un regat pentru un asasin (titlu original: Patrioții din orașul Yo) și a fost scrisă in , adică în perioada - de șaptesprezece ani! - în care Peter Karvas era, în țara sa, un autor interzis Și, urmărind textul, ne dăm lesne seama de ce a rămas atâta vreme (până în , când in Cehoslovacia mijeau zorile necomunismului) în categoria literaturii de sertar E drept că acțiunea e plasată într-un orășel obscur inexistent) din Anglia, într-un moment care poate fi acesta sau dar wnflic,ul desfășoară într-o pușcărie, instituție И A UÎ î ; nu rePrezt’nt«t‘vă pentru urbe, cu o conducere da-d înfocate, înalte principii, dar împingând, practic, la crimă cu notabilități care decid destine* viața și moartea concetățenilor, rostind mărețe cugetări patriotice în care sunt drapate prozaice și precise interese personale E o lume pe dos, în care cuvântul e făcut să ascundă gândul și simțirea, în care cinismul are dezinvoltura ingenuă a atitudinii firești Atras* inevitabil atras, de similitudinile pe care le sugerează piesa lui Karvas cu locuri mai cunoscute decât necunoscutul /o, mai puțin depărtate decât depărtata Anglie, situate într-un timp mai precis decât imprecisul *,oricând *, Tudor Mărăscu, regizorul spectacolului de la Nottara *, a reușit o plauzibilă, corectă punere în ecuație a datelor problemei Uneori chiar mai mult decât atât Există, pe parcursul spectacolului, momente în care gravitatea, acuitatea ideii se exprimă direct, puternic, în care absurdul ne face să râdem, dar ne și îngrijorează Este tonul just, acela ce se naște legitim din piesa lui Karvas și îi luminează revelator înțelesurile Există însă și momente -nu chiar puține - în care intervine o anume relaxare, în care lucrurile par mai degrabă copilăresc amuzante decât periculoase în care râsul nostru își pierde tenta de încrâncenare Dacă nu m-aș teme de un cuvânt devenit odios, aș spune că râsul și, o dată cu el, spectacolul își pierd vigilența Aceste inegalități de ritm interior și, până la urmă, de miză a întregului demers țin, desigur, și de interpretare (dar nu numai de ea), de pozițiile diferite de pe care au fost abordate rolurile Tușele groase, explicit „comice** utilizate de Valentin Teodosiu, Ruxandra Sireteanu și în mai mică măsură (și totuși!) Viorel Comănici, Stelian Nistor și George Păunescu aparțin, parcă, unui alt tip de spectacol decât ironia împletită dm diverse tonuri și semitonuri de Emil Hossu ori amestecul derutant (și, de aceea, bine găsit) de senilitate bonomă și lucidă viclenie* de detașare și acuitate a prezenței, de haz persiflant și sarcasm tăios din interpretarea lui Ștefan Radof Se alătură, rând pe rând* primului sau celui de ol doilea spectacol (probabil, după cum vocea regizorală e mai puternică sau, la rându-i, mai indecisă), Catrinel Dumitrescu* George Alexandru, Valeriu Preda, Elena Bog și Mircea Jida (România liberă aprilie ) p # и* Ш W Citară din București - Du regat pentru un asasin de ПеГго ludoi Mără&cu, Scenografia: Ștefania Cenean, Cu: Emil Hr еХ inocența rafinată și viclenia S de aVnfra rSr ‘ fată’ CU aCeea* bucurie - * ™са- ce-l privește pe GheorohTrY^’-P'^M enevyie’ a actorului în ceea ° ezitare în formularea unei opinii volio’ mărturisim că avem P li Un haz enorm ca întotdeauna, o V А ? - n, A * ■A л i vî V fr- г * I / ’ V* Ц? А Ч- iV' -•v de ăți în ea w era ■n- izență scenică pregnantă ca întotdeauna, și totuși avem permanent fixația că am mai văzut personajul: poate în Merlin, poate în Cine are nevoie de teatru? Nu actorul, nu modalitatea lui specifică de a construi un personaj, ci chiar personajul Același pericol pare a- amenința și pe Dan Puric, artist de incontestabilă vocație și el, dar tentat, și el să transfere un portret scenic dintr-un spectacol în altul Dacă nu am fi văzut Păsările (pentru a numi doar ultimul său rol), am fi spus că în Noaptea regilor e excelent O linie interesantă, mai puțin bătută alege Claudiu Bleonț pentru Feste, nebun celebru între celebrii nebuni din piesele shakespeariene Feste e îmbătrânit în farse și, de aceea, continuă să participe la farse, deși gustul pentru ele, chiar dacă nu i-a pierit, parcă a ostenit puțin; tristețea, emblematicul grăunte de tristețe al bufonului, e discret, dar perceptibil, născut, s-ar zice, dintr-o luciditate împletită cu sentimentul zădărniciei Foarte bun, într-un rol lipsit de generozitate, este Mircea Rusu, prin a cărui prezență scenică spectacolul dobândește - sau poate reușește să închege, doar - aura de poezie, unda de mister care căptușesc, îmblânzind, întregul joc al nopții de Bobotează Nu ne-a spus prea mult, recunoaștem, Vivian Alivizache, poate :entru că actrița și-a luat în serios eroina, interzicându-i să se joace, să lie și altfel decât decorativă Ne-au spus însă exact ce trebuia (fără ca rolurile să-i favorizeze peste măsură) Constantin Dinulescu, Cerasela Stan, Eugen Cristea, Andrei Finți și Claudiu Istodor A contribuit - cu haz, nu o dată cu malițiozitate - la senzația de plăcere pe care ne-a dat-o spectacolul, scenografia semnată de Doina Levința (România liberă, mai ) сп- ех Teatrul Național „I L Caragiale' București — Noaptea regilor de Wîlliam Shakespeare Traducerea: Mihnea Gheorghiu Regia: Andrei Serban Scenografia: Doina Levintza Cu: Viviana Alivizache, Coste! Constantin, Claudiu Bleonț, Eugen Cristea, Mircea Diaconii, Gheorghe Dînică, Constantin Dinulescu, Carmen Galin, Adrian Drăgușin, Andrei Finți, Maia Morgenstern, Claudiu Istodor, Ovidiu luliu Moldovan, Dan Puric, Mircea Rusu, Cerasela Stan Data premierei: mai erul >сг- eea zem Intre numeroasele festivaluri de teatru ce au ființat la noi în ultimul deceniu și jumătate - și care au avut un rol considerabil în men-vnerea la un nivel ridicat a artei scenice românești Festivalul de Hm i Teatru Scurt de la Oradea a beneficiat, încă de la început, de presti-qiu si de aceea, de o participare bogată La fel s-a întâmplat și anul acesta, la a opta sa ediție, desfășurată între și aprilie: trei, patru, chiar cinci spectacole pe zi, trupe din țară și din străinătate, recitaluri, teatru dc televiziune, colocvii, un program-maraton ce a pus la grea în-cercare rezistența publicului, dar nu o dată l-a și răsplătit pe măsură Dacă amintim — și trebuie să o facem — că în condițiile actuale prețurile unei deplasări presupun înfăptuirea unui gest de curaj (poate de eroism) ne vom da seama, o dată în plus, de interesul pe care-l stârnește Festivalul de la Oradea, dar și de nevoia confruntării, a schimbului de opinii, resimțită de mai toate teatrele la încheierea celei de-a doua stagiuni în care n-au mai avut a răspunde unor „comandamente , ci doar propriilor aspirații artistice și, desigur, dorințelor publicului Prima constatare ce se impune, urmărind titlurile înscrise în program, se referă la prezența unor autori prohibiți până nu demult (ori măcar nu foarte agreați) de către foștii diriguitori ai culturii: Vaclav Havel, Slawomir Mrozek, Eugen lonescu, Alfred Jarry, Matei Vișniec Paradoxal însă (ori poate era firesc să se întâmple astfel), înlăturarea interdicțiilor nu a condus la o lărgire a cercului de autori abordați, ci doar la schimbarea lui E adevărat, nu se mai joacă de-a lungul și de-a latul țării doar Paul Everac și Dumitru Radu Popescu, dar același autor - Mrozek - e prezent cu aceeași piesă - în larg - pe afișul a trei teatre înscrise în Festivalul de la Oradea: Teatrul „Bacovia din Bacău, Naționalul din Iași și cel din Târgu Mureș Și totuna e? Se poate pune întrebarea Intr-un fel, da, ne-am permite să observăm, oricâte indignări ar provoca acest răspuns , Ne-a sufocat, ani la rând, uniformizarea impusă a repertoriilor așa încât acum pare ciudată opțiunea, liberă și nesilită de nimeni, pentru uniformizarea repertoriilor (chiar dacă numele sunt altele) Este oa e ine că l-am „recuperat" pe Matei Vișniec — autor înzestrat, al cărui nume a dispărut de pe afișele teatrelor în terra incognito a drama urgiei tinerilor autori români puțin sau deloc reprezentați - dar toii pare a se i încheiat aici Și asta nu mai e bine Pe de o parte, pen-*ntre zece’ douăzeci de titluri, pe de altă parte, tiirilo rlscam ț Pasa „recuperările" din deceniu în deceniu, și debuturile scenice ale dramaturgilor în ajunul pensionării lor tuirea ЛЛ'Л П Га’ * f'Ca de originalitate și monotonie în alcă-orea des nro r і °Г> bUrP hn din cele cu care nu suntem răsfățați Fundoianu V*/ leatrul „Nottara", a piesei lui Benjamin fundabil al aci ulm Л W* , a laxai- Montarea, purtând însemnul incon-P-S’ nUa u n tnu e Numește însă a fi o reverență ta UUU exP°nat d® muzeu, ci descoperă o neașteptată, tulburătoare actualitate în textul scris în , inspirat dintr-un motiv “I* (asupra spectacolului creat de Alexandru Dabija, vom reveni insa Într-un număr viitor al ziarului) Dacă, din punctul de vedere al repertoriului, Festivalul a pus m evidentă o quasi „deplină unanimitate“ (cum suna o inspirata sintagmă pe care nu reușim s-o uităm) a opțiunilor a preocupărilor in ceea ce privește calitatea montărilor diferențele au fost de-a dreptul derutante ca să nu spunem năucitoare (oricum, măcar pentru segmentul de festival urmărit de autorul acestor însemnări, observația se impune de la sine) „Larga reprezentare , relieful valoric extiem de accidentat, explicabile prin lipsa oricărei selecții anterioare, pornesc, credem, de la o greșită înțelegere a cuvântului (odios tuturor, firește) „cenzură Atât de marcați suntem, probabil, de îndelunga noastră experiență în materie, încât ne grăbim a numi „cenzură" chiar fireasca, totdeauna necesara cernere a valorilor; atât de greu de suportat a fost legea bunului plac, încât privim oblic, cu suspiciune, și legea bunului-gust ori a bunu-lui-simt De la desăvârșita demonstrație de măiestrie profesională, de expresivitate artistică, de har până la urmă, care a fost recitalul Valeriei Seciu Arta iubirii (în regia Cătălinei Buzoianu și scenografia Lianei Manțoc) la rudimentara înjghebare a Teatrului din Bârlad, „produs“ ce avea comun cu Cehov doar numele înscris pe afiș imediat sub titlul Însurătoare cu bucluc (regia: Victor Ignat) este exact abisul dintre Marele Premiu al Festivalului (acordat recitalului) și o posibilă reprezentație de bâlci (mai puțin ingenuitatea) între aceste „valori absolute“ -spectacole bune și foarte bune, spectacole proaste, spectacole banale, dar oneste și, altele, oneste, dar banale Intr-un fel, absența unei selecții preliminare a avut, poate, meritul oe a oferi o imagine exactă a vieții noastre teatrale în acest moment (chiar dacă în concurs nu au intrat toate teatrele românești și chiar dacă nu toate teatrele ce au intrat în concurs au fost românești) Oricum, memoria spectatorului (ca să nu vorbim de palmaresul Festivalului) operează diferențierile, decantările de la care organizatorii s-au abținut Va reține, de pildă nu spectacolul bârlădean și altele de aceeași măsură, ci ngajare de clovn de Matei Vișniec, premieră absolută a Teatrului Na-ponal „Vasile Alecsandri- din Iași, în regia lui Nicolae Scarlat și sceno-т !Х етП Ileana,Huber- Parabolă a vieții „așa cum e ea“, Iii rip JV‘-m-Zeră’ â °?U’T ”aȘa CUm e el“’ candid corupt, a obose-p ® ai ? nesațu,ui de a trăi O piesă scrisă cu inteligență și farmec, cu amaraciune spirituală, o piesă al cărei timbru special și-a aflat PremtoH Z°ntnta Montarea lui Nicolae Scarlat a fost distinsăi ш m ii l Pentru cel mai bun spectacol, de asemenea Premiul pentru cel bu„ spectacol cu o piesă românească, adjudecând™ iXm“l pentru cea mai bună interpretare masculină, acordat actorului Florin Mircea (pentru rolurile din Angajare de clovn, ca și din In larg de S Mroîtek cel de-al doilea spectacol prezentat în concurs de Naționalul ieșean) Parte dintr-un spectacol coupe (alături de Carol) cu piese într-un act de Mrozek, pus în scenă de Irina Popescu-Boieru In larg s-a plasat, și el, în rândul spectacolelor pe care sita Festivalului le-a reținut, ceea ce nu e puțin lucru în condițiile unei „oferte“ atât de bogate precum cea de la Oradea și e în măsură să asigure lașiului un „loc confortabil ', cum spun cronicarii sportivi, între aceste numeroase prezențe scenice N-am dori să încheiem aceste însemnări, oricât de succinte, de (apa-rent) întâmplătoare ar ti referirile, fără a acorda, fie și un rând, spectacolului prezentat de trupa Teatrului „Eugen lonescu din Chișinâu, care joacă în prezent (și aceasta este „firma" sub care a evoluat în Festival) la Teatrul de Stat din Râmnicu Vâlcea Hei, oameni buni! de William Sa-royan, pus în scenă de Petru Vutcarău (semnatar și al scenografiei), a reținut atenția prin desenul curat al montării, prin expresivitatea directă, refuzând orice artificii regizorale sau actoricești E un mod de a face teatru, de a înțelege teatrul căruia cuvintele „adevărat , „cinstit , „emoționant" i se potrivesc cel mai bine Nu e deloc o întâmplare că doi dintre interpreți s-au aflat în palmaresul concursului (Elvira Platon și Gheorghe Grâu), pentru că acest tip de teatru pe care uneori, cu totul nejustificat, suntem tentați să-l uităm, preferându-i un altul, mai sofisticat, acest tip de teatru căruia i se potrivesc cel mai bine cuvintele „adevărat , „cinstit , „emoționant" pornește întotdeauna de la actor, se bizuie pe mereu vechiul și me-■ reu descoperitul miracol al comunicării Pentru care miracol s-au și strâns, probabil, atâția spectatori în sălile Teatrului din Oradea, de trei, de patru, chiar de cinci ori pe zi, timp de o săptămână; pentru care miracol au și cutezat atâtea trupe să-și pulverizeze amărâtele de bugete străbătând țara; pentru care miracol, oricât de greu ar fi, oricât de zadarnic ar putea părea, intr-un moment de descurajare, oamenii cărora le e bine pe scenă și oamenii cărora le e bine în sală se vor aduna mereu și mereu, ori de câte ori va bate, undeva, gongul Sau va fi un glas care să-i cheme: Hei, oameni buni! (România liberă, mai ) Știm de mult ce rol important poate juca televiziunea în educarea estetică (și nu numai, dar asta ne stă nouă la suflet) a „maselor largi jarncm ai muncii Știm, și tocmai de aceea îi suntem recunoscători văzând că își ia rolul în serios Sincer vorbind, și profesioniștii într-ale Xni Tu numai „Civilii", au ce învăța Si nu neapărat în spațiul des-tinat anume culturii „împrospătarea cadrelor" se face simțită in mod benefic, (merele prezentatoare nu ne bucură doar ochii (unele, e drept, chiar ni-i bucură), ci și auzul, ca să nu mai vorbim de minte, pe care ne-o tot luminează Este nu doar plăcut, ci și instructiv să auzi engleza perfectă de Oxford în care e pronunțat numele lui Alfred Jarry, despre care noi am fi jurat că e francez La fel de instructiv e și jocul de-a ghicitul numelor, joc de societate pe care domnișoarele televizioniste ni- propun mereu Ești mândru de tine când îți dai seama pe oc că „Bodichi" nu este decât numele (mai telegenic, probabil) al actorului Marius Bodochi, te simți alt om când ghicești cine este scriitorul sovietic al cărui nume „nașa" de pe micul ecran îl silabisește cu grijă, ca pe al unui șef de trib cu patruzeci și opt de prenume (și tot atâtea neveste): „So-le-jin-țin" învățămintele pe care le tragi, urmărind emisiunile televiziunii, pornesc din sfera onomasticii, dar nu se opresc acolo, ci vizează zone mai profunde ale culturii Informațiile sunt oferite cu modestie, în treacăt, ca lucruri de mult știute și de noi, astfel încât nici nu ne mai rușinăm din cale-afară văzând câte mai avem de învățat Cu acest aer de deja uu, deja connu (puteți pronunța și în engleză, suntem obișnuiți), un reporter de la Actualități ne vorbea despre imagini demne de neorealismul lui Tarkouski E, într-adevăr, plin de învățăminte să te uiți la televizor (Teatrul azi nr - , ) SJu/Uteul a/îlifylile/i elitt loliifyiuău Aflată într-un turneu ce a cuprins mai multe orașe românești, trupa Teatrului „Mihai Eminescu" din Chișinău a fost prezentă și pe scenele bucureștene cu un program reunind dramaturgia clasică - Năpasta de Caragiale în regia lui Florin Zamfirescu, contemporană - Casa mare de Ion Druță în versiunea scenică a Nicoletei Toia, și un spectacol de muzică și poezie, Solo pentru harpă de iarbă, susținut de Dumitru Fusu Un program de turneu bine gândit, în măsură să ofere o imagine destul de cuprinzătoare asupra posibilităților și preocupărilor trupei Primul dintre spectacolele citate, Năpasta, mărturisim că ni se pare destul de greu de definit în câteva cuvinte Există, pe de o parte, >dei regizorale interesante, o lectură scenică a textului ce îndeamnă la L- X ■ -r»*^**»**^-» *^’***— ' o privire atentă și nuanțată a eroilor dramei lui C-aragiale, a părții lor de vină, dar și de inocență în năpasta ce-i pierde pe toți, deopotrivă Există, pe de altă parte, o contribuție actoricească demnă de luat în seamă $i totuși, in cele din urmă, lucrurile par a nu se lega Rămâne, greu de înlăturat, o senzație de neîmplinire De ce? Poate pentru că regia (căreia scenografia i se alătură) merge pe un drum, interpretarea pe altul și deși drumurile se plasează la mică distanță unul de altul, ele rămân paralele; nu se depărtează, dar nici nu se prea intersectează Cel dintâi, al regiei, e croit pe terenul generalizării unui fapt de viată (mai neobișnuit, desigur, dar fapt de viață), încercând o incursiune verticală, în planul motivațiilor și al consecințelor Anca nu este neapărat o țărancă, nu aparține neapărat unui anume loc ori anurne timp E o femeie brutal încercată de viață, căreia i s-a ucis iubirea și vrea, la rându-i, să ucidă iubirea O femeie de oriunde, de oricând, față în față cu un destin năprasnic împotriva căruia se răzvrătește, chiar dacă e silită să-l accepte Sau, mai precis, să-l parcurgă, pentru că tocmai neacceptarea este aceea care perpetuează drama, o extrage din zona faptului de viață, problematizând-o Mai generos cu Anca decât alți regizori - sau poate mai drept, mai dispus la înțelegere -, Florin Zamfirescu îi observă nu numai încrâncenarea, ci și momentele de ezitare, momentele în care ar dori parcă să-i fie împiedicat gestul decisiv, să-i fie zădărnicit planul născut din nevoia deznădăjduită de dreptate Poate o femeie normală să trăiască ani și ani lângă un bărbat doar pentru a găsi clipa cea mai potrivită a răzbunării, fără a se apropia sufletește o secundă măcar de cel cu care împarte pâinea și așternutul? Aceasta e întrebarea formulată nu o dată de critici, întrebare căreia spectacolul îi răspunde negativ Anca rămâne consecventă până la capăt cu gândul ei de răzbunare nu din absența oricărui licăr de sentiment, ci în pofida lui, iar finalul este mai mult decât elocvent în acest sens; după ce și-a trimis bărbatul la ocnă să ispășească pentru omorul pe care nu l-a făptuit (plătind astfel, în sfârșit, pentru crima făptuită, dar niciodată răscumpărată), femeia începe ușor, în surdina, parcă ea însăși surprinsă, o frântură de bocet E bocetul pentru cel trădat și abia acum, poate, iertat de păcatul cel vechi Am stăruit atât asupra personajului Anca, pentru că, în spectacolul lui Florin Zamfirescu, ca și în textul lui Caragiale, el este cel care încheagă și sfărâmă totul, începutul și sfârșitul dramei Toate rnF e> toate personajele se ordonează, fără a vrea, fără a ști, în сотри magnetic de o foiță copleșitoare căruia Anca îi este miezul nu '? Uleidt- Acesta este deci drumul regizorului Un drum ce ьс oprește asupra chipurilor, ci doar asupra duhului ce le animă într-un moment sau în altul, nu zăbovește asupra faptelor, ci doar a resorturilor lor , , - ■ > „ Tentați (sau poate deprinși) să individualizeze personajul, sa-i dea nu doar carne, dar și anume haine, gesturi, priviri, un mod propriu de a merge, de a se opri, actorii Teatrului „Mihai Eminescu ' se apropie cu destulă șovăială de propunerea regizorului Anca, interpretată de Eli-sabeta Berco, ne face să-i observăm portul de femeie de la țară (dan-du-i deci un loc eroinei), subliniază o simplitate ingenuă a reacțiilor, plasând-o și într-un timp anume Dragomir al lui Boris Bechet e țăran cu chimir și suman, întâmplător erou de dramă și nu un erou de dramă care întâmplător, e țăran cu chimir și suman Constantin Adam acordă și el atenție (binevenită în alt context, nu însă acum) amestecului de orășan și țăran din care se alcătuiește un învățător de la țară Destul de „parcelată “ în zone de nebunie și zone de normalitate ni s-a părut personalitatea conferită de Vitalie Rusu lui Ion Casa mare de Ion Druță este o piesă foarte frumoasă, o piesă caldă și adevărată, în care viața se încheagă așa cum o știm, nespectacu-los, cu bucurii și necazuri greu de despărțit unele de altele E o piesă ce „istorisește “ simplu, fluent, lăsându-ne pe noi să desprindem semnificații, despre existențe ce se desfășoară simplu, fluent, lăsând altora, sau nimănui, grija de a desprinde partea de lumină de partea de întuneric Acest curs domol, chiar atunci când e învolburat, constituie o cantate importantă, dar și un risc pentru transpunerea scenică: riscul de a te lăsa, relaxat, în voia poveștii, de a slăbi sau chiar a pierde ritmul povestirii E un risc pe care montarea Nicoletei Toia nu reușește să-l evite, spectacolul desfășurându-se greoi, fărâmițat în scene și momente ce nu constituie, de fiecare dată, un pas înainte în derularea evenimentelor Gustul pentru pitoresc - destul de estradistic, de altfel plăcerea de a îngroșa sublinierile încețoșează puritatea stilistică pe care piesa o cerea (și o oferea), răpește ironiei din text tandrețea care în pagina scrisă o însoțea, încălzind-o Oarecum în dezacord cu acest punct de vedere, mulți dintre actori reușesc să transmită un suflu proaspăt, o vigoare interioară a personajelor care le justifică și le îmbogățește Ne gândim la Viorica Chircă-Baracci, cu știința specială de a-și marca prezența în scenă chiar în momentele când replica este în terenul „advers“ (și, desigur, cu atât mai mult atunci când îi aparține); ne gândim, de asemenea, la căldura Și la greutatea pe care o dobândesc cuvintele rostite și trăite de Victor Ciutac, la personalitatea artistică pregnantă a lui Petrică Hadârcă Prezențe relevante scenic au propus Constantin Adam, Nicolae Darie, Nicolae Ghereg, și, uneori, Angela Sochircă Au oscilat între haz cu orice preț Ninela Caranfil, Anișoara Zubciu și Lucica Pintea, dar au optat pentru tușe excesive, supărătoare, Eleonora Mastac-Popa, Maia ănase și Lidia Valeanscaia (România liberă, mai ) Teatrul „Mihai Eminescu“ din Chișinău - Năpasta de I L Caragiale Regia: Florin Zamfirescu Cu: Elisabeta Berco, Boris Becher, Constantin Adam Vitalie Rusu , „ - Casa mare de Ion Druțâ Regia: Nicoleta Toia Cu: Viorica Chirca- BaraccL Victor Ciutac, Petrică Hadârcă, Constantin Adam, Nicolae Darie Nicolae Ghereg» Angela Sochircă, Ninela Caranfil, Anișoara Zubciu, Lucica Pintea, Eleonora Mastac-Popa, Maia Tănase, Lidia Valeanscaia e - Solo pentru harpă de iarbă, spectacol de muzică și poezie cu Duniitru Fusu JUn (fcf de ciMit/iă în articolul dedicat Festivalului de Teatru Scurt de la Oradea, publicat în această pagină în urmă cu câtăva vreme, anunțam o cronică a spectacolului Ospățul lui Baltazar de Benjamin Fundoianu, în premieră la Teatrul „Nottara", spectacol deosebit, căruia în articolul amintit nu-i putuse reveni (eternele rațiuni de spațiu) decât o frază, lată însă că promisiunea poate fi onorată doar acum, dintr-un motiv care, sincer vorbind, ne bucură: premierele s-au înmulțit, ele „vin din urmă" într-un ritm pe care-l recunoaștem, în sfârșit, ca fiind acela cu care ne obișnuise, ani și ani, teatrul românesc și care cere cronicarului o „sprinteneală" pe măsură, altfel riscând să piardă din vedere spectacole ce-și merită consemnarea în pagina de ziar (Deoarece - fie-ne permisă o paranteză - cele mai multe dintre premiere nu numai că îndreptățesc, prin calitate, un comentariu critic, ci chiar îl impun) Criza teatrului, pentru care un an și jumătate s-a plâns cu spor pe umărul publicului, pare a se fi spulberat (dacă într-adevăr a existat), așa cum pare a se spulbera și criza publicului pentru care, cu același spor, s-a plâns pe umărul teatrului, cam tot un an și jumătate Am numit Ospățul lui Baltazar un spectacol deosebit și argumentele sunt mai multe Demn de prețuit ni se pare, în primul rând, gestul de recuperare scenică a unui text interesant, dar practic necunoscut (a apărut cu ani în urmă în Secolul XX, dar câtă lume își amintește?), al unui autor care, și el, e tot mai puțin cunoscut, mai ales generațiilor tinere, și în nici un caz pentru creația dramaturgică Apărută în (după ce o prima orrnă lusese redactată cu zece ani mai devreme), piesa v • К • 'Лг V 'л Д А % •• • % V г У' lui Fundoianu ni se pare azi tulburătoare, pentru câ descifrăm parabola pe care o conține, un avertisment de impresionantă claritate privind genocidul pe care avea să-l aducă, peste puțină vreme Cel de-al Doilea Război Mondial, avertisment cu atât mai tragic, cu cât poetul însuși avea să sfârșească în cuptoarele de la Auschwitz Text de intensă vibrație poetică, Ospățul lui Baltazar devine tulburător și prin rezonanța pe care o dobândește în conștiința noastră meditația despre păcatul trufiei nemăsurate, despre jocul „de-a Dumnezeu “al unui om, fie el și conducător de oameni E un joc ucigaș, în care piere nu doar nechibzuitul făptuitor al păcatului, ci tot ce- înconjoară Cartea lui Daniel, din care piesa își extrage subiectul, spune câ pe un perete al sălii de ospețe a lui Baltazar, stăpânul Babilonului, o mână nevăzută a scris Mane, Tekel, Fares, adică „Numărat, Cântărit, împărțit , prevestind astfel sfârșitul lui și al cetății Prorocia s-a împlinit atunci (spune mitul biblic), dar se împlinește mereu, de-a lungul timpurilor (spune istoria), ori de câte ori omul își uită măsura omenească, îuându-se pe sine drept Dumnezeu Greu de înfruntat, greu de înfrânt, spița puterii este una dintre cele mai grele probe de tărie ce-i sunt date omului și nu arareori la capătul drumului ce pare a se îndrepta către triumf, către apoteoză, se află pierzania Ca și piesa lui Fundoianu, spectacolul conceput de Alexandru Dabija pornește de la parabola biblică, dai" îi caută și îi recunoaște înțelesurile într-un timp mult mai apropiat și mult mai concret Imanența lui Mane, Tekel, Fares ce planează asupra gesturilor, întâmplărilor, asupra fiecăruia dintre eroi și a tuturor dă montării o gravitate deosebită, conferă greutate cuvântului și pregnanță imaginii Actualizarea nu ține de costum sau decor, așa cum se întâmplă de multe ori, și tocmai de aceea ideile își află o arie mai largă și mai importantă de acțiune Avertismentul nu privește un moment, un loc, o persoană, ci se înalță spre zona — semnificativă, într-adevăr — a conturării unui mecanism implacabil, ce poa e funcționa și acum, aici, dar nu numai acum, aici Spectacolul te pune pe gânduri tocmai pentru că refuză interpretarea mitului ca „accident , ca un „caz particular Totalitarismul nu se numește Stalin, Hitler, Ceaușescu, el se poate numi oricum, poate apărea oriunde și oricând, dar va sfârși întotdeauna la fel Un merit important al montării ni se pare acela că reușește să vorbească pasionat, dar fără „parapon , fără complicități cu publicul — totdeauna tentante, uneori îndreptățite, dar coborând de obicei miza prin raportare la un caz, la o situație Cele cateva referiri prea directe și inutile la contemporaneitate (prezența în scenă a unor obiecte ale tehnicii actuale) ni s-au părut, tocmai de aceea, a împovăra linia de elegantă rigoare a construcției regizorale O contribuție consistentă revine, în spectacol, scenografiei semnate de Sică Rusescu, concepută cu extremă simplitate, dar cu o forță de expresie ce ne face sa sesizăm, rând pe rând, opulență, mizerie, austeritate, fără a aglomera obiecte, elemente de decor și costum, ci doar alegându-le cu pricepere Pentru actori, sarcina nu a fost deloc ușoară, ei având de interpretat nu personaje, ci noțiuni, idei, „semne" Nu e simplu să joci Rațiunea, dar Catrinel Paraschivescu și Victoriei Cociaș au reușit să-i dea prezență scenică, așa cum Emilia Dobrin și Bogdan Gheorghiu au găsit o reprezentare excesivă Nebuniei, iar Anca Bejenaru și Cristian $ofron au aflat o materializare Spiritului Moartea, așa cum o imaginează Dragoș Pâslaru, nu îngrozește, ci dă un fior de neliniște permanentă, mai greu de ignorat decât spaima, oricât de puternică, de o clipă Ne-a convins cu moderație Dorin Varga în rolul lui Baltazar care, paradoxal, a avut mai puțină concretețe decât personajele-idei Un lucru mai trebuie neapărat spus, înainte de a încheia: este meritoriu, este demn de stimă faptul că, într-un moment în care teatrele sunt îndreptățite să-și exprime îngrijorarea față de șansele lor de a supraviețui din punct de vedere financiar, trupa de la „Nottara" are curajul de a săvârși un act cultural, punând în scenă un text ce nu face parte din repertoriul tradițional al succeselor de casă Auzim însă, cu bucurie, că la Ospățul lui Baltazar sunt săli pline, ceea ce înseamnă, probabil, că e cazul să revizuim rețetarul Iar premierele bucureșrene și nu numai bucureștene, ale ultimei perioade sunt un semn că această necesară revizuire a și început să se producă (România liberă iunie ) Teatrul „C Nottara“ din București - Ospățul lui Baltazar de Benjamin Fundoianu Regia: Alexandru Dabija Scenografia: Sică Rusescu Lumini: Cornel Nica Dirijor: Izu Gott Corul de copii al Comunității Evreilor din București Cu: Cristian Șotron, Anca Bejenaru, Victoria Cociaș, Emilia Dobrin, Bogdan Gheorghiu, Catrinel Paraschivescu Dragoș Pâslaru, Dorin Varga Data premierei: aprilie , Anul acesta, stagiunea teatrală se încheie (mai târziu decât de obicei) în luna iulie, după ce începuse (parcă mai devreme decât de obi-inoa'iimi'l'lnt,nbiie La București, „copertele" stagiunii e-an oferit teatrul Național, cu spectacolul lui Andrei К Șerban O trilogie antică și Teatrul „Bulandra** cu o montare semnată de Liviu Ciulei - Deșteptarea primăverii de Frank Wedekind Iată un debut - mai mult decât promițător pentru o schiță de bilanț Iar imaginea devine de-a dreptul reconfortantă dacă, între cele două coperte, adăugăm și principalele „file“ începând cu Visul unei nopți de vară de Shakespeare pusă în scenă la „Bulandra“ de Liviu Ciulei (autentic eveniment al vieții noastre teatrale, alături de Trilogia lui Șerban), continuând cu Noaptea regilor de Shakespeare (regia: Andrei Șerban) și Cabinierul de Harwood (regia Ion Cojar) la Naționalul bucureștean, Merlin de Tankred Dorst la „Bulandra“ (regia: Cătălina Buzoianu), Ospățul iui Baltazar de Benjamin Fundoianu la „Nottara“ (regia: Alexandru Darie), Mătrăguna de Machiavelli la Mic (regia: Dan Micu), Ubu Вех cu scene din Macbeth pus în scenă de Silviu Purcărete și Frați întru Karamazov de Richard Crane (regia: Faynia Williams) Ia Naționalul craiovean, Transfer de personalitate de Dumitru Solo-mon la Teatrul Național din Cluj (regia: Victor loan Frunză), Angajare de clovn de Matei Vișniec la Naționalul ieșean (regia: Nicolae Scarlat) Și am dat doar câteva dintre multele exemple posibile Cel puțin două sunt motivele pentru care reușita incontestabilă a stagiunii, în întregul ei, ni se pare foarte importantă Foarte importantă mai ales acum Cel dintâi se leagă de teatre, de oamenii de teatru care au reușit (poate primii între toate categoriile profesionale) să depășească deruta, frământările, angoasele - firești toate, dar toate anihilate - să depășească, cu alte cuvinte, des invocata perioadă de tranziție și să intre în regim de „funcționare normală" Și, din fericire pentru teatrul românesc, regimul de funcționare normală e sinonim, de multă vreme, cu un nivel foarte înalt de exigență în timpul de mare restriște financiară pe care cultura noastră îl străbate (sperăm să- străbată într-adevăr, adică să-l depășească, adică să-i poată ține piept), teatru! are, după această stagiune, argumente de necontestat Al doilea dintre motivele despre care vorbeam vizează publicul După o perioadă în care sălile de spectacol se goliseră într-o propoăie alarmantă, iată că, din nou, la casele de bilete ale teatrelor se formează cozi, iată că, din nou, pe avizierul cu programul săptămânal al spectacolelor apare, la multe „poziții* , plăcuța „epuizat’* Deși prețul biletelor a crescut (nu a ajuns să rivalizeze cu prețul brânzei, dar oricum!); deși astă-iarnă degerai în săli și, în timpul din urmă, te coceai; deși televiziunea, nenumăratele ziare ce apar, cinematografele constituie o concurență de luat în seamă în repartizarea bugetului de timp al spectatorului Publicul s-a întors la teatru pentru că teatrul s-a întors — după o scurtă, foarte scurtă perioadă de apatie - la rosturile lui, la forța sa reală și ades dovedită Adică la sine E importantă această revenire a spectatorilor și pentru că ea e un semn sigur, probabil cel mai sigur, ca mult clamata criză a teatrului a fost depășită л Dar a existat, efectiv, o criză? „Criză“ e mult spus, mai curând am putea vorbi despre un impas; trecător, cale de o stagiune ( o — ) și absolut explicabil, dar a cărui gravitate a fost exagerată, credem, mai ales de nefamiliarizații sălilor de spectacol, festivalul Național de Teatru „l L Caragiale“, desfășurat la București în luna noiembrie a anului sugera, e drept, o imagine ce îndemna la pesimism, și opiniile pesimiste n-au lipsit în afară de Trilogie, spectacol de o valoare cu totul deosebită, în afară de încă două sau trei montări meritorii, nivelul producției teatrale era întristător, astfel încât multă lume a considerat neinspirată ideea realizării unui festival tocmai într-un moment de bais-se ideea s-a dovedit însă excelentă, pentru că a declanșat necesarul semnal de alarmă care, la rându-i, a declanșat dezmeticirea ori, cum spunea un vechi (dar nu prea vechi) clișeu, mobilizarea forțelor Dezmeticite, mobilizate, forțele teatrale au arătat o dată în plus de ce sunt în stare Piesetele fără har ce păreau la un moment dat să amenințe cu invazia au fost abandonate și afișele de teatru au propus dramaturgi dintre cei mai importanți - Shakespeare, Machiavelli, Aristofan, Wede-kind Teatrul românesc a intrat în Europa (și nu pe scara de serviciu), ba a intrat și în alte continente A intrat, mai cu seamă, în prezent, jucând piese de Caryl Churchill, Ronald Harwood, Borchert, Dorst, Eugen lonescu, Havel, Timberlake Wertenbaker O trilogie antică nu a rămas excepție ce confirmă regula, ci a deschis - navă-amiral cu pânze larg desfășurate - drumul întregii flote Unicatului care părea a fi la mceput de stagiune Trilogia i s-a adăugat un altul, Visul unei nopți de vară, pusă în scenă de Liviu Ciulei Asta, ca să ne referim numai la evenimente Sunt importante, bineînțeles, spectacolele excepționale, ele constituie un factor de dinamizare esențial, dar parcă și mai importantă pentru viața teatrală a unei țări e prezența montărilor care sunt doar (!) bune ori foarte bune Or, tocmai această categorie a fost bine reprezentată în actuala stagiune Au fost și neizbânzi? Sigur că au fost, dar nici nu poate exista o stagiune în care să se pășească din triumf în triumf N-ar fi posibil și poate n-ar fi nici interesant Teatrul trăiește acum, așadar, un moment de împlinire, deși traversează tot acum - exact acum! - o clipă de mare primejdie Oricât Г e pesimiști - și cum, oare, n-am fi? nu putem admite ideea r ln *Psa în cdrc umorul pigmentează totul, sanctio- ' cu mai multă duritate decât ar ti putut-o face un ton „dramatic", ncliisoare oarecare dintr un orășel oarecare vrea să-și sărbătorească a а i ii II V X * )Г-nt ie Șl a-ât за tă ât sa așteptăm debutul noii stagiuni, cu încredințarea că ea va fi măcar la fel de bună ca aceea pe care tocmai am încheiat-o Un lucru e limpede: în teatru, pariul a fost câștigat Rămâne să se mai câștige și cele necesare traiului pe mai departe ai scenei românești {România liberă, iunie ) Peter Karvas este cunoscut de mult publicului românesc Prin pro-, ck apărute în traducere - Jumbo, elefantul alb, De ochii noștri fru moși - dar, mai ales, prin piese de teatru jucate cu succes pe scenele noastre: Diplomații, Liturghia de la miezul nopții, Șapte martor; ș’ poare cea mai cunoscută, Antigona și ceilalți Mulți ani, autorul s’o-vac a făcut parte din aceeași categorie de dramaturgi (nu prea generoasă, numeric) către care teatrele se îndreptau răsuflând ușurate, pentru că aparțineau unor „popoare frățești“ - deci puteau fi reprezentant, întrucât problemele abordate erau totuși „frățești"' - și, totodată, nu goneau spectatorii din sală prin piese „beton armat"' S-a jucat la noi (e drept, tot lucrări mai vechi) și în anii din urmă, când - iată, aflăm acum - în Cehoslovacia reprezentarea pieselor sale era interzisă O interdicție ce a durat cât la alții întreaga carieră - șaptesprezece ani o interdicție care nu l-a împiedicat să scrie în continuare, știind că nu va fi jucat, știind totodată că teatrul, așa cum el însuși afirma, , n-are alia fată decât cea publică și că operele acestei arte nu pot fi^ depozitate, neexistând în afara societății, în afara vieții de societate"" Intre piesele sale cunoscute de noi și Un regat pentru un asasin (titlu’ origina Patrioții din orașul YO) există o distanță, în timp, de zece-oindspre-zece ani (Diplomații a fost scrisă în , Un regat în ), dar ele se întâlnesc în aceeași stăruitoare, meditativă observare a individa lui strivit, dominat fără drept de răzvrătire, de societate S giita cai? de izbăvire - dacă este aceasta o cale și dacă este aceasta o izbăvire - e singurătatea, mai precis însingurarea în piesele lui Karvas, nu totaliki-tea indivizilor alcătuiește societatea, ci, parcă, societatea creează indivizi abstracți, depersonalizați ori, dacă nu, sortiți eșecului Grave, tragice în substanța lor, textele lui Ftexer Karvas nu sunt niciodată posace în formă, și exemplul cel mai bun est? chiar acest Un regat pentru un asasin, în care umorul pigmentează totul, sancțio nând cu mai multă duritate decât ar fi putut-o face un ton „dramatic* închisoare oarecare dintr-un orășel oarecare vrea să-și sărbătorească în chin măreț și specific** jubileul de trei sute de ani Iar chipul cel mai specific ar fi, desigur, o excepție Tot “ - Z tuziastele notabilități însuflețite de “ ™ "ÎnjeX° nX buna -și legala! - desfășurare a sărbătorilor: absența eroului P^ip^ c a unui criminal Plini de însuflețire, cu voioasa ravna, domni și doam ne de cea mai înaltă moralitate (!?) încearcă să determine un fleac de crimă - oricine, oricum, numai repede sa fie, ca sa nu se depașeasca data serbării Sarabanda o dată pornită, avântul ei crește mereu de ce o victimă, la întâmplare, când crima proiectata poate rezolva, m avântul ei patriotic, și micuțele probleme ale cetățeniloi înlăturarea unui rival, de pildă, ar reuși să îmbine frumosul cu utilul și de vreme ce viitorul făptuitor (ales din voința colectivului!) nu este un vulgar asasin căruia să-i fie necesar un mobil anume, ei îi poate ajuta pe concetățenii lui atât de înălțător devotați gloriei orășelului Voioșia aparentă a textului merită să facă și mai cumplită semnificația faptelor, a story-ului, exact sesizată de autorul spectacolului, Tudor Mărăscu, care riscă însă uneori, prin deplasarea de accente, să-și uite menirea Hazul replicilor și, în primul rând, al situațiilor apare în piesa lui Karvas dintr-un reflex de autoapărare: este hazul născut din dezlănțuirea absurdului, este un haz disperat, nu simpatic, un râs ce respinge, nu care absolvă Aici mi se pare a fi cumpăna, nu întotdeauna corect echilibrată în spectacol, ce ridică ori coboară gradul de interes Sunt momente străbătute de un curent subteran puternic, lesne de perceput, în care grotescul întâmplărilor copleșește Așa cum sunt altele, ce ne propun parcă un armistițiu într-un război ce nu poate cunoaște armistițiul - adică abdicarea de la luciditate - decât cu prețul unei înfrângeri definitive Nuanța de indecizie prezentă în concepția regizorală devine evidentă în cazul interpretării Ștefan Radof optează pentru un umor acidulat (de la acrișor până la corosiv), cu dese alternări de nuanță, de subtext, justificat (și oportun) derutante Ironia malițioasă a Iui Emil Hossu permite, și ea, colaborări diferite (adevărate? false? jumătate adevărate, jumătate false?) ale trăsăturilor personajului Un portret scenic viguros, cu o savoare ce nu-și refuză excesele, dar nici nu se cantonează în zona jor, semnează Ștefan Sileanu Rudimentar trasate, stri-en e, ni s-au părut contribuțiile Ruxandrei Sireteanu și ale lui Valentin eo osiu, pe muchie de cuțit (cu alunecări în „pitoresc *, dar și cu redresări) au evoluat Viorel Comănici, Stelian Nistor si George Păunes-Itv °"aJ" pl,asat ? trinel Dumibescu, Elena Bog, George unei bune Alexandru, Valeriu Preda și Mircea Jida a fost aceea г voci clare, intonații juste, dar insuficient diferențiate în „formație" (Teatrul azi nr - , ) Teatrul „C I Noitara" - Un regat pentru un asasin de Peter Karvas Regin: Tudor Мйгйяси Scenografia: Ștefan ia Cenean Cu: Emil Hossu, George Alexandru, Valentin Teodosiu, Ștefan Radof, Valeriu Preda, Viorel Comănicl, Stelian Nistor, Mircea Jida, Ștefan Sileanu, George Paunescu, Catrinel Dumltrescu, Elena Bog, Ruxandra Sireteanu Data premierei: martie {(uj iti hm - Vrem nu vrem, vor nu vor, actorii - cei mai importanți dintre ei -încep să se confunde, după mai mulți ani de carieră, cu propriile personaje, cu un anume tip de erou Schimbările de registru surprind și, atunci când abaterea de la normă se comite „inspirat", reușita este aplaudată cu atât mai mult entuziasm de către public, cu cât i-a fost contrazisă, mai decis, o prejudecată Prejudecata, în ceea ce- privește pe Ovidiu luliu Moldovan, îl suprapunea imaginii pe care ne-o lăsase în Jocul ielelor, în Caligula, în Jason, personaje foarte diferite, deci, dar a căror transcriere scenică presupunea, de fiecare dată, dimensiune tragică, un puternic voltaj al gândului și al trăirii Sigur câ a jucat și comedie (inclusiv piatra de încercare numită Malvolio), dar precis nu un rol de comedie ar fi citat spectatorul somat să numească, fără să numere până la zece, câteva personaje ce-i poartă semnătura Surpriza pe care ne-a oferit-o Ovidiu luliu Moldovan în Ducele Orsino din Noaptea regilor nu se explică (bineînțeles!) prin simpla abordare a unui rol de comedie, ci prin maniera neașteptată de tratare Sincer vorbind, de obicei, Orsino trece aproape neobservat în spectacolele cu A douăsprezecea noapte, piesă în care punctele de greutate aparțin (nu prin număr de replici, ci prin încărcătură artistică) У >lei, lui Malvolio și lui Sir Andrew, nebunului Feste sau lui Sir Toby, Marjei ori chiar frumoasei Olivia (deși frumoasele au o soartă ingrată ^medii), De data aceasta, Orsino a făcut parte din comedie, nu > a mai mulțumit „să ridice mingea" Schimbarea la față a personajului e datorată schimbării la față a actorului Cu atât mai mult, cu cât pentru acest rol el nu a înlăturat experiențele scenice anterioare, ci, dimpotrivă, le-a utilizat Cu un grăunte de ironie afectuoasă, cu inteligență subtilă și, mai cu seamă, cu desăvârșit simț al măsurii Actorul persiflează — ușor, ca o bănuială - poza de erou tragic pe care o adoptă o vreme Orsino, persiflând în același timp poza - doar poza - posibil de întâlnit în interpretarea eroilor tragici autentici Versiunea scenică pe care ne-o propune Ovidiu luliu Moldovan nu e hazlie, ci, mult mai mult, mult mai important — e spirituală Descifrându- pe Orsino, actorul ne sugerează - în treacăt, fără să stăruie, cu un zâmbet- diverse posibilități, unele dintre ele de-a dreptul năstrușnice Ca să-și umple timpul, ca să-și „ostoiască dorul“, ca să-și spulbere spleenul, ducele se amuză a fi când mafiot, când Cassanova, când piesă centrală într-un ,grup statuar", când vedetă idolatrizată de fani, când când O iubește pe Olivia, o iubește pe Viola, îl iubește pe Cesario, se iubește, poate, pe sine Sau poate nici pe sine? Imaginile se țes și se destramă ușor, elegant, fără stridențe, totul e posibil, nimic nu e precis, într-un joc al ambiguităților, al ipotezelor (plauzibile ori trăsnite), într-un joc al jocului Totul e întâmplător, dar nimic nu e la voia întâmplării, iar actorul pare a urmări, alături de noi, cu politicoasă atenție, zborul de fluture solemn al eroului său (Teatrul azi nr - , ) Este o experiență interesantă pentru un critic să participe (sau, dacă vreți, să asiste) la turneul în străinătate al unui spectacol românesc, lucru pe care l-am descoperit însoțind în Ungaria, la mijlocul lunii mai, trupa Teatrului din Oradea Dar să lăsăm pentru final concluziile și să începem cu începutul Deci, cum a fost în ceea ce mă privește, la început a fost o întrebare din partea Ministerului Culturii: sunteți de acord să însoțiți în Ungaria turneul cu Arnadeus al Teatrului din Oradea^ Un răspuns afirmativ (cunoșteam spectacolul și eram onorată să-i fiu martor în duelul cu publicul), apoi multă vreme nu a mai fost nimic Am aflat după o vreme, mai mult întâmplător, că interpretul lui Arnadeus, Cristian Șotron, nu va putea pleca la Budapesta pentru că, exact în aceeași perioadă, se va afla, cu un alt turneu, în Canada, Concurență serioasă, de ce să nu recunoaștem! Când eram mai convinsă că deplasarea sau s-a amânat sau s-a anulat, am aflat (cam tot din întâmplare) că vom p cca peste două zile (să mai precizez că era vorba tocmai de o sâmbătă și o duminica, zile în care întreaga Românie cade în odihnă ca în ca-talepsie, drept care n-ai de unde cumpăra o pastă de dinți ori un săpun, ca să nu mai vorbim de rezolvarea unor fleacuri cum ar fi pașaport, bilet de drum etc ) Cum însă e bine știut că doar rapiditatea noastră ne poate egala lentoarea, totul s-a rezolvat într-un ritm impresionant și și abia la Oradea am aflat surpriza cea importantă: pe Șotron nu- părăsise câtuși de puțin dorul de Canada, așa încât rolul principal al piesei avea să fie jucat de Doru Fârte Repetase doar o săptămână, fără regizorul spectacolului, Alexandru Darie, aflat tocmai atunci în străinătate (Anglia, parcă), o săptămână, deci timp insuficient și pentru a învăța replicile personajului, dar și pentru a-i învăța sufletul, gândurile, trăirile! Așadar, emoții mari, emoții cu care un critic - sincer vorbind - nu prea e învățat In mod obișnuit, la un spectacol, pe critic îl privește doar ceea ce se vede pe scenă, nu și ceea ce s-a petrecut până cu o clipă înainte, în culise Așa cum, în mod obișnuit, el nu face caz dacă scena e mai puțin adâncă decât ar trebui (și la Teatrul „Thâlia“ din Budapesta era mai puțin adâncă, și la Amadeus era important acest lucru, din cauza decorului) Nu se sinchisește, de obicei, nici că sufleza pleacă după țigări când ar trebui să se afle pe baricadele repetiției de text ce precedă cu doar câteva ore reprezentația, nici că, atunci când ajunge totuși, are țigările, dar nu și textul pe care ar trebui să- urmărească Și așa mai departe Nu prea departe totuși, pentru că s-a făcut ora seara, a bătut gongul și cortina s-a ridicat, acoperind tot ce era altceva decât Amadeus față cu publicul său budapestan O demarare destul de anevoioasă (observabilă poate doar de noi, cei ce cunoșteam spectacolul), marcată de tracul pe care toți interpreții îl preluaseră de la Fârte, al cărui debut în rol se petrecea acum și aici Am spus „îl preluaseră", și nu „îl împărtășeau “, pentru că, oricât ar părea de ciudat, singurul ce nu părea nicidecum stăpânit de trac era tocmai Doru Fârte Și am observat, la acea reprezentație, un lucru care nu o dată se întâmplă, dar care este, de fiecare dată, tulburător: puternicul fluid de emoție ce-i unește în scenă pe actori, o solidaritate artistică ce ține parcă de instinct, de dăruirea pe care se clădește, întotdeauna, un moment de teatru Mi se părea, urmărind cele dintâi scene, că prima grijă a actorilor era nu să strălucească ei, fiecare, ci să împingă în țață spectacolul, luând asu-pră-le povara de trac, de tensiune nervoasă a celui de alături, pentru ca mersul spectacolului să nu fie nicicum împiedicat, pentru ca forța iui de a transmite gânduri, sentimente, pentru ca menirea lui de a răspândi frumusețe să nu fie știrbite Și spectacolul a crescut cu fiecare scenă, și-a intrat cu autoritate în matcă, a convins publicul, îndrăznesc chiar a spune că l-a stăpânit, astfel încât aplauzele nu conteneau, iar comentariile erau mai mult decât elogioase Am auzit chiar - și nu rezist ispitei de a le cita - fraze de tipul: „sper că au reușit sa vad a și ainoștri ce înseamnă utilizarea inspirată a luminii" sau „asta inseamna teatru, asta înseamnă regie" Cuvinte care, chiar pe un neînsemnat chibiț -cum era, în acea împrejurare, criticul ~, nu- puteau lăsa indiferent Spectacolul următor, de la Miskolc, a început, și el, marcat de o îngrijorare: sala era doar pe jumătate plină, punct de pornire nu prea încurajator pentru actori Am văzut însă curând că, dacă publicul nu era numeros, era în schimb competent Nu generos, ci competent, astfel încât aplauzele cu care au întrerupt (minunate întreruperi) adesea spectacolul erau un semn al exigenței artistice, al priceperii, nu al amabilității ospitaliere Cei ce veniseră la spectacol în pofida unei ploi reci, interminabile, mohorâte, care bombănea acru pe acoperișuri și trotuare de câteva zile, cei ce veniseră, deși vinerea nu e zi bună pentru teatru (cum ni s-a explicat), știau de ce au venit, ce așteaptă, ce văd Este limpede, ei nu „se întâmplaseră" în sală, ei erau spectatori Cu căști, cei mai mulți dintre ei, în care ascultau traducerea (turul de forță de a asigura traducerea simultană urmărind ritmurile, niciodată aceleași, ale spectacolului, respirația lui, care e mereu alta, a aparținut actriței II-diko Kiss, de la Secția Maghiară a Teatrului orădean) Am urmărit cu atenție - și la Budapesta, și la Miskolc - prezența căștilor, iar faptul că erau numeroase m-a bucurat, asta însemna că în sală mai mulți erau cei veniți din motive de ordin artistic, nu (sau nu în primul rând) sentimental Iar dacă pe suporteri spectacolul nu trebuia să-i dezamăgească, să-i întristeze, cu spectatorii înfruntarea era mai strânsă, pe ei trebuia să-i cucerească Și au fost cuceriți, după cum au dovedit-o aplauzele, florile, comentariile, vizitele la cabină, dar și articolele apărute, imediat după reprezentație, în presă Meritul revine maestrului Ion Mâinea, artist de aleasă stirpe, lui Doru Fârte și Oanei Mereuță, Simonei Constantinescu (intrată în rol tot de azi pe mâine) și lui Nicolae orna, lui Ion Abrudan, Marcel Popa, Petre Panait, Dorin Presecan, eana Iurciuc, Mariana Vasile, loan Moldovan, Ion Ruscuț, tuturor celor-a i in erpre,i eritul revine însă și celor din culise - sunetiști mașiniști, gar его ierc, a poate și șoferilor celor două autobuze care s-au rătăcit tem? ^ T? Budapfta’ dar s-au și dez-rătăcit cu bărbăție Toți să fio грря ro Un ' ч м I к v\ * L & ж numai ca о părere, ca o proiecție a gândurilor eroinei, așa cum era m piesă Personaje „în carne și oase“ ale textului dobândesc, în schimb, si o încărcătură de semnificație ce te trimite cu gândul la „o proiecție a gândurilor" Exemplul cel mai potrivit ni se pare a fi Trofimov, tânărul student amețit de utopiile socialiste ale unei lumi minunate, ale unui viitor în care „Rusia întreagă e livada noastră", drept care Âvaaa noastră trebuie să piară, iar noi o dată cu ea Nu e nici o cruțare în portretul scenic al studentului, nu încape nici o circumstanță atenuantă El e ridicol, violent ridicol; ceea ce putea părea atunci lărgime de spirit, astăzi se vede limpede, se știe că a fost criminală orbire Con-struindu-și personajul, Cehov schițează parcă un ușor semn de întrebare O întrebare pentru el însuși, sau poate adresată viitorului In spectacolul lui Andrei Șerban, viitorul (și el devenit sau în curs de a deveni trecut) îi răspunde: cu încrâncenarea disperată a unei dureri acumulate în zeci de ani, în zeci de milioane de suflete Riscând să-l șocheze (sau dorind, chiar, să-l șocheze) pe spectatorul deprins cu o altă lectură scenică a personajului, actuala montare răspunde explicit unei întrebări pe care piesa o conținea implicit La (posibila) întrebare „spre ce conduc aceste idei?" spectacolul răspunde răspicat, aproape brutal: „spre comunism" E firesc, așadar, ca „băsmuirile" tânărului să nu mai poată fi privite cu înduioșarea amuzată pe care o adresăm în mod normal unei scorneli intensive Pentru că nu sunt, s-a dovedit, iar spectacolul aparține timpului în care dovada e la îndemână - niciodată inofensive De aici, credem, necruțarea cu care e figurat Trofimov Dar de ce ridicolul său, de ce ne face să râdem, și nu să ne îngrozim? Pentru că personajul, propovăduind o altă lume, nu știe că „fericirea ce va să vină" va mătura, printre alții, dacă nu în primul rând, categoria socială căreia îi aparține, pe intelectualii orbiți o clipă de o imagine calpă Poate și pentru că refuzăm să ne mai îngrozim, preferând „să ne despărțim râzând" de comunism Construindu-și eroul din acest unghi, Claudiu Bleonț îl definește pregnant, expresiv, dar și cu inutile îngroșări de contur Defectul de dicție pe care îl atribuie, de pildă, mi se pare nu doar lipsit de necesitate, dar și în măsură să deturneze conținutul ridicolului urmărit: de la comicul mușcător, sarcastic, spre un tip de haz până la urmă benign tendința de a sublinia, de a reveni asupra unei idei formulate deja scenic nu apari ine doar interpretului, ci uneori se poate reproșa și spectacolului Raportarea la comunism, la un timp al acțiunii inexistent, deși anticipat într-un anume fel de aceasta, ni se pare plai izibilă Deci justificată Imaginea rece, aspră a uzinei, stâlpii de telegraf care în ЬДгіеа a doua înlocuiesc livada de o impunătoare, neliniștit senină nusețe ce constituia fundalul primei părți sunt semne suficient de l* ’Л limpezi pentru transcrierea ideii De aceea, țăranii care trec semanand prin scenă Internaționala intonată șoptit de un grup de „osândiți ai vieții" și, mai cu seamă, „apropourile" de iz (și uz) local și actual ni se par a fi inutile Or, într-un spectacol de rigoarea Livezii tot ce e inutil poate deveni, dacă nu dăunător, oricum stânjenitor Deprinși cu un ritm mai curând lent al spectacolelor Cehov, spectatorii sunt surprinși, în cazul de față, de rapiditatea derulărilor E o rapiditate ce nu sugerează însă voiciunea lipsită de griji, ci, dimpotrivă, tensiuni prevestitoare ale unui deznodământ apropiat, febrilitatea anxioasă cu care eroii așteaptă acest deznodământ, chiar îl doresc mai grabnic împlinit (dacă nimic nu poate fi evitat, măcar să se termine mai repede!) Foarte expresivă în acest sens este plecarea — din casa, care nu-i mai aparține - a lui Liubov Andreevna: fără nostalgice priviri în urmă, fără șovăieli ale pasului, doar o goană în jurul camerei goale, într-o scurtă, violentă izbucnire de deznădejde, dar și de eliberare Este aici o simetrie cu intrarea în scenă a eroinei, aceeași goană, născută însă dintr-un alt impuls, așa cum simetric - dar cât de diferit ca semnificație! - este și zgomotul trenului în prologul și în epilogul montării Sună altfel, pentru că la început anunță o sosire, iar la sfârșit o plecare, sună altfel pentru că marchează încheierea unui ciclu de viață nu doar pentru personajele istorisirii, ci și ale istoriei: și poate că sună altfel și pentru că noi, contemporani cu spectacolul, nu cu piesa, am încheiat încă un ciclu al istoriei Se mai poate vorbi mult, se poate vorbi mult mai mult despre montarea Livezii, se poate glosa pe marginea unor elemente de mare frumusețe scenică, se poate vorbi de arta desăvârșită a utilizării (era să spun a materializării) luminilor, a culorilor ș a m d , se pot, de asemenea, accepta sau respinge ideile formulate, transpunerea lor în spectacol, un singur lucru cred că nu se poate contesta - coerența demonstrației, fidelitatea regizorului față de punctul de vedere avansat în dialogul despre piesă, ori chiar cu piesa Printre temeiurile de derută, de surprindere, se numără în mod sigur și maniera de interpretare E vorba însă nu atât despre un limbaj artistic neobișnuit, cât, mai curând, de un înțeles al fiecărui personaj, al rostului său (în lume, în piesă) care diferă ori e altfel nuanțat în raport cu imaginea acreditată de montări anterioare Se joacă în forță, se joaca încrâncenat, este agresivă până și dragostea Și totul ține nu de gesturi, ci de încărcătura lor interioară, pentru că, iată, cele două interprete ale lui Liubov Andreevna Ranevskaia, Leopoldina Bălănuță și ileana Stana lonescu, evoluează precis, fără ezitări, pe aceleași contu-diniX U U* ,O^U^’ 'a cea dintâi, atenția ne e reținută de una ecțn e comportamentale ale eroinei - mai ales cea a moșieresei, „ -ă,«i lume se stinge și care întâmplător se află cuprinsa de o poveste de iubire- in cealaltă interpretare, Ranevskaia e o femeie pasionala prin MnWe înMmp/dtor aparține clasei moșierilor Sunt bune amândouă actrițele, gesturile lor sunt aceleași, portretele se revendica deopotrivă din datele furnizate de text Și totuși, imaginile nu se supra pun^» completează Pentru Ovidiu luliu Moldovan, rolul din bun-da de vișini pare la prima vedere un contre-emploi, deci alt tip ~ personaj decât acelea pe care ne-a (s-a) obișnuit să le aduca in scena Departe' de a fi un handicap, acest lucru se dovedește, dimpotrivă, un atu actorul construind cu atenție, cu migală, cu interes viu, neatins de plictisul rutinei Amalgamul de impulsuri contradictorii din care e con-stniit eroul, forța și fragilitatea, seva și uscăciunea sunt bine controlate luminându-se reciproc De mare concentrare, nuanțată cu măiestre curățată de mici clișee simpatice (dar clișee) ce păreau a- ispiti în Climele apariții, evoluția lui Gheorghe Dinică are poate mai puțină căldură decât imaginea creată aceluiași personaj (în distribuția paralelă' de Valentin Uritescu, dar și mai multă pondere, adâncire a semnificațiilor Distribuiți și ei paralel, Adrian Pintea și Mircea Rusu conturează versiuni personale, pornind de la o schiță de portret unică - mai esențializată, puțin mai abstractă la cel dintâi, mai definită tipologic la cel de-al doilea Unul dintre centrele de greutate ale spectacolului, din punctul de vedere al interpretării, îl aduce, incontestabil, Damian Crâșmaru în Gaev, prin detalierea fină a nuanțelor, a luminilor și umbrelor, a număratelor slăbiciuni din care-și trage personajul său puterea de a rezista, haloul inconfundabil Tensionată, purtând în gesturi și intonații o panică abia înăbușită, născută din neșansa de a fi lucidă, Varia dobândește în interpretarea Eugeniei Maci un chip plauzibil, deși trasat puțin cam rigid Un moment impresionant ca o fulgerare de adevăr, de mar e pregnanță, în ciuda faptului că este vorba mai curând de o trecere prin scenă decât de un rol, i se datorează lui Ovidiu Moldovan Prezențe convingătoare, de un dinamism discret și luminos, semnează cele două interțarete ale Aniei, Ana Ciontea și Raluca Penu Mai puțin convingătoare, cu o nuanță de incertitudini în trăsături, în intenții, ni s-a părut Carmen Calin Bătrânul lacheu Firs, spiritul casei, al locurilor, al tim-pu ui, beneiîciază de două propuneri în egală măsură interesante, bine susținute scenic In versiunea lui Gheorghe Cozorici, devoțiunea fără ?a«ur- a lui Firs izvoră?te dintr-o fără de măsură dragoste pentru „oi lui stopam, de care a refuzat cu indignare să fie eliberat; la Matei ex₽™i i delv t?n[ientul cârcotaș, puțin tiranic, dar nu mai puțin пііІн г va|elulu* P^re a izvorî din simț al datoriei, al propriei dem-” dintr-o limpede figurare a rosturilor acestei lumi Cerasela Stan și Cecilia Bârbora poartă, pe rând, cu aceeași șăgalnic-acidă ironie, șorțulețul subretei Diferențele de interpretare țin de nuanțe, de tonuri — mai pastelate, dispuse mai discret in primul caz, mai intense (cu tendința de a fi uneori prea intense) în cel de-al doilea Cam fără convingere și de aceea, nu foarte convingător ni s-a părut Claudiu Istodor (România liberă, mai ) A P Cehov Regia: Andrei Șerban Cu: Claudiu Teatrul Național „I L Caragiale" din București - Livada de vișini de A P Cehov Regia: Andrei Șerban Cu: Claudiu Bleonț, Leopoldina Bălănuță, Ileana Stana lonescu, Ovidu luliu Moldovan, Gheorghe Dinică, Mircea Rusu, Valentin Uritescu, Adrian Pintea, Damian Crâșmaru, Eugenia Maci, Ana Ciontea, Carmen Galin, Cecilia Bârbora, Cerasela Stan, Matei Gheorghiu, Claudiu Istodor Data premierei: mai La un spectacol cu o piesă bine cunoscută, clasică (ori clasiciza-tă), fiecare dintre noi intră având o imagine proprie despre ceea ce urmează a vedea In mod obișnuit, nici nu este vorba, de fapt, de o imagine proprie, ci de suma unor informații, de reperele esențiale - sau, mai curând, acelea instituționalizate - în judecarea unui autor și a unei opere Sunt spectatori ce n-ar accepta în ruptul capului să întâlnească pe scenă altceva decât „spectacolul lor“ de-acasă, alții care așteaptă cu încântare să fie contraziși E destul de dificil, așadar, să pui în scenă un text arhicunoscut fără a nemulțumi pe unii sau pe alții Concordia izbutește rar, atunci când montarea este cum se cuvine Nu mai mult decât atât Nu mai puțin, în aceste cazuri, nici una dintre tabere nu pleacă dezamăgită; ce e drept însă, nici prea amăgită Senzația aceasta de spectacol „cum se cuvine care totuși (sau de aceea) nu satisface ne-a lăsat-o Nora de Ibsen, pusă în scenă de Mircea Cornișteanu la leatrul „Nottara E o montare ce nu surprinde prin interpretări originale, dar nici nu plictisește prin locuri comune; nu taie drumuri noi, fără a da totuși impresia mărșăluirii pe poteci bătute; nu lansează idei, ci ni le ordonează pe acelea cu care am intrat în sală Epitetele sugerate se plasează în zona „echilibrat , „judicios , „profesional Ceea ce nu e puțin lucru Nici prea mult Cât se cuvine Dacă montarea purta o altă semnătură regizorală, aceleași epitete ar fi constituit, poate, un merit important, dar Mircea Cornișteanu ne-a obișnuit rău, cum se spune (cu alte cuvinte, bine): ca de la acest nivel, de la amintitele epitete, să înceapă judecarea unei opere ce-i poartă semnătura într-o scenografie onorabil-sărăcuță (și ne referim la idei plastice, nu la materialele utilizate), evoluează o distribuție căreia i se potrivesc, în general, aceleași „echilibrat-judicios-profesional’* Pentru tânără, foarte tânăra Ilinca Goia, rolul titular e o șansă deosebită și o probă de aptitudini pe măsura șansei Actrița îi face uneori față foarte bine, alteori mulțumitor, ceea ce, raportat la dificultatea sarcinii artistice, este oricum de luat în seamă Puțin sub combustia necesară personajului, dar nu în afara „desenului * său, ni s-a părut a fi Dorin Varga Pentru George Constantin, rolul din Nora reprezintă ceea ce reprezintă spectacolul Nora pentru Mircea Cornișteanu: nu neapărat un punct de relief al propriei cariere, dar o cotă ce se plasează inevitabil peste punctele de relief ale altor cariere Corect conturată, consistentă fără a depăși „greutatea specifică** a personajului în aliajul dramei, este evoluția lui Catrinel Paraschivescu Lui Ion Siminie, îi revine un rol generos, chiar ispititor; actorul îi dă târcoale cu evident interes, se apropie adesea de el și uneori îl și întâlnește O prezență scenică mulțumitor „pusă în pagină** se datorează Sandei Băncilă (Teatrul azi nr , ) Teatrul „C l Nottara” - Nora de Henrik Ibsen Regia: Mircea Cornișteanu Scenografia: Mihai Mădescu Cu: Cerasela losifescu, Dorin Varga, Ilinca Goia, Ștefan Radof, Ion Siminie, Catrinel Paraschivescu, George Constantin, Sanda Băncilă Data premierei: martie llttlie w/temtil de (lie^d fyi (пю-ll/ealli de Gala Tinerilor Actori de la Costinești a înregistrat anul acesta cea de-a zecea ediție, aniversare îmbucurătoare dacă ne gândim la succesele „agonisite** în timp, la numele care i-au împodobit nu o dată palmaresul (Adrian Pintea, Ana Ciontea, Claudiu Bleonț, Dan Puric -ca să pomenim doar câteva, primele ce ne vin în minte) Pe de altă parte însă, aniversarea poate părea surprinzătoare dacă ne amintim că, an de, an, erau mari îndoieli legate de posibilitatea continuării Galei La început, îndoieli șoptite conspirativ la ureche („ne-or mai da voie la anul? ), apoi rostite sonor la microfon, de fiecare în parte și de toți pe rând („ne-or mai da bani la anul?*') Măcar în ceea ce privește Gala, desfășurarea ei, scepticii n-au avut dreptate, așa încât, iată, am avut prilejul, pentru a zecea oară, să ne punem „tradiționala“ întrebare: va mai fi și la anul? Probabil că da Cu aceiași organizatori (Ministerul Turismului și Sportului, Ministerul Culturii, Compania de Turism pentru Tineret) sau cu alții; cu același sponsor (Technical Transaction International) sau cu altul (alții); cu publicitatea asigurată tot de Activ Club (cam inactiv, să recunoaștem) sau de alții; cu același juriu (Mihai Mălaimare - președinte, Sanda Brânză, directoare de departament la Ministerul Tineretului și Sportului, Cornelia Alecu, consilier în Ministerul Culturii, scriitorul loan Groșan, criticul Sebastian Vlad Popa și cronicarul de specialitate al ziarului Tineretul liber Olivia Șireanu-Chirvasiu) sau cu altul Cu optimism, răspundem deci întrebării „tradiționale“: da, va exista ediția a XI-а! Cu îngrijorată descumpănire (alimentată de ultima, chiar ultimele „înfățișări“), formulăm însă o altă întrebare: cum va arăta această ediție a Xl-a? îngrijorarea, cu întrebarea aferentă, se naște dintr-o observație la îndemâna oricui Dacă, ani la rând, Gala a depășit dificultățile legate de cenzură și apoi de mijloacele materiale, în momentul de față se confruntă (și) cu un alt tip de dificultăți, într-un fel mai greu de învins: propria formulă, deci propria motivație Trebuie păstrată Gala? Neîndoielnic, da Poate fi păstrată în aceeași formulă? Neîndoielnic, nu Da - pentru că și acum (sau mai ales acum) e nevoie de un cadru organizatoric pentru bursa de valori artistice a scenei tinere, de o rampă de lansare pentru actori, dar, în egală măsură, pentru idei teatrale aflate la început de drum Nu - pentru că azi nimeni nu se mai mulțumește cu înjghebări botezate „recital*, dar care nu sunt decât rostiri logice, uneori destul de expresive, ale unui text (uneori, destul de expresiv) sau texte puse cap la cap, ca la o serbare școlară Mulți ani, eram fericiți să prindem din mers „șo-pârlele” - și la Costinești erau, dar setea noastră de adevăr pe scenă făcea din orice șopârlă un dinozaur; acum însă, dinozaurul a redevenit șopârlă, iar șopârla își pierde coada prea lesne pentru a ne reține atenția Trebuie să recunoaștem: numai cu „zi-le d-alea d-ale noastre” nu mai poți face sala plină Recitalurile deci cu care se prezintă cei mai mulți dintre concurenți ar trebui să devină chiar recitaluri, adică exprimarea închegată, coerentă, a unui gând artistic sesizabil deopotrivă la nivelul textului, al regiei, al interpretării și chiar al scenografiei (oricât de sumară ar fi ea) Dovcida? Premiile au răsplătit mai ales contribuțiile în spectacol ale tinerilor actori, deși calități interpretative se puteau bănui (nu mai mult!) și în unele evoluții individuale Un alt aspect al „crizei de formulă'*, resimțit cu acuitate, a fost absența unei regii a Galei, a desfășurării concursului Este necesară, concursului, nu doar credem, și o , preocupare pentru spectacolul A t pentru concursul de spectacole Altfel, așa cum s-a mtamplat, tc> u ^descurajare ce ne-a făcut să tresărim la o formulare prezenta intr-unui dintre textele rostite pe scena Zicea textul acela, „miroase a părăginire și a scăpătate" Și zău că adesea mirosea și zău ca era nedrept dacă ne gândim la efortul organizatoric, material la investiția de suflet și speranță Incontestabile, de altfel Investiția a fost făcută trebuie să recunoaștem, și în ceea ce privește o posibilă înviorare (daca nu modificare) a formulei, gând binevenit, dar parcă nefinalizat Din nou nu soluțiile ni s-au părut eronate, ci materializarea lor E vorba, de pildă, despre introducerea în regulamentul concursului a unei „figuri impuse": un text de Caragiale Ideea, în sine, e foarte bună L® uâhira cu „figurile libere a fost însă deficitară, deci întiegul evoluției n-a fost un întreg, ci alipirea parcă întâmplătoare de texte; ori, pur ș simplu, „noua clauză" nu a fost respectată, mulți dintre concurenți I printre ei, majoritatea celor premiați) prezentându-se cu altceva Mai e vorba de „întărirea" programului Galei cu o secțiune necompetitivă, spectacole susținute de teatre din București, Brăila și Chișinău Din nou, ideea e foarte bună, selecția fiind însă prea indulgentă uneori, de-a dreptul stupefiantă alteori Și cu excepții fericite, desigur, dar Am mai putea adăuga aici că spectacolul Teatrului „Creangă” nu s-a mai prezentat, deși fusese anunțat și chiar „transportat" la locul faptei (mistere organizatorice!), că pentru spectacolul Teatrului „Urmuz" publicul (cât era!) a așteptat o oră și jumătate să înceapă, a fost apoi anunțat că va vedea un singur act, din lipsă de timp (?!), ca, în cele din urmă, să fie poftit pentru ziua următoare S-ar mai putea, de asemenea, adăuga că lista juriului publicată în acest articol nu cuprinde nici o greșeală: chiar e un număr par de membri (ceea ce la votare trebuie să fi fost destul de stânjenitor, dacă jurații nu erau, după cum am fost asigurați post-festum, „într-un glas și-ntr-o simțire") S-ar mai putea spune că sala goală a amfiteatrului de vară era la fel de dezolantă ca sala fprea) plină a cantinei, la care invitații ce nu făceau parte din „nomenclatura" festivalieră se așezau obidiți la coadă alături de numeroși oameni ai muncii de la orașe și sate, cu tava într-o mână, cu o furculiță și lingură confecționate din tablă de conserve, probabil, în cealaltă, așteptând să tragă cu dinții din bucata de carne (cuțite nu dăm, că se iură!) și sa se șteargă apoi la gură cu hârtioara igienică aflată desigur „la purtător", în nelipsita sacoșă în care vilegiaturistul român cară toi ce poale prinde bine la nevoie, începând cu chibriturile din care faci și scobitori, sfârșind cu tartina pe care se topește untul (oricum, cu preț subvenționat) ori cu berea (suntem la mare, ce Dumnezeu!) luate de la Bl alimentara, nu de la „privatizați Acestea din urm ch iar n, e os a fi pomenite aici, însă fac parte din acest capitol (al vieții, al ziarului) și nu din acela dedicat teatrului Pe de altă parte, nu constituie câtuși de nutin o vină a organizatorilor - ținem să precizăm , ci, mai curând, încă o durere de cap pe care au fost dispuși să o suporte Ceea ce nu e puțin lucru, ceea ce ne face să sperăm și în ediția a Xl-a Cu aceleași tacâmuri (dacă vor mai exista și ele până la anul), n-avem de ales, dar tragem nădejdea — cu o formulă de Gală mai dinamică Asta, suntem convinși, avem de ales! Și ar fi poate singura răsplată pentru eroismul (nici o ironie!) de a te încumeta, în acest timp și în acest loc de (nesfârșită) tranziție, să faci un festival de teatru (României liberă, iulie ) Palmares Premiul I (Marele Premiu oferit de sponsor, împreună cu o bursă pentru participare la un festival similar în străinătate) — Liliana Pană (absolventă A T F , ) Premiul II - Sorin Cociș (absolvent A T E, ) Premiul III - Petru Hadârcă și Anatol Burlacu (Chișinău); Armând Calotă (Timișoara) Premiul special și Placheta orașului București - Cristina Buburuz (absolventă A T F , ) Mențiuni -Viorica Vatamanu (asistentă A T F ) și Cristian Șofron („Nottara") ieșeană La sfârșit de stagiune, Teatrul Național „Vasile Alecsandrf din Iași a invitat un grup de critici dramatici din București și din țară pentru a le prezenta câteva premiere ale anului, a discuta pe marginea lor și a proiectelor viitoarei stagiuni, într-o vreme, această formulă constituia o practică pentru mai multe colective artistice, dar în prezent părea a fi abandonată și posibilele explicații sunt la îndemână - lipsa de bani, de energie, poate de chef, pur și simplu, Sau lipsa de încredere în propriile producții, dar nu și de certitudini privind viitoarea stagiune ori viitorul teatru Dincolo de toate aceste (justificate) motive de descurajare, formula rămâne totuși demnă de luat în seamă, și asta nu pentru că oferă criticilor posibilitatea de a se informa (lucru rezolvabil și altfel decât „in grup organizai *), ci pentru că dă teatrelor putința de a-și verifica opțiunile și realizările, de a se confrunta și cu alte puncte de vedere decât cele proprii, Venerabila, prestigioasa instituție artistică ieșeană și-a găsit deci energia necesară (aflând energia, a aflat și soluțiile practice) și a purces la alcătuirea unei microstagiuni cuprinzând patru dintre premierele stagiunii abia încheiate: Socrate de Dumitru Solomon (regia Nicolae Scarlat scenografia Rodica Arghir), Delir în doi, în trei în câți vrei de Eugene lonesco (regia Eugen Mercus, scenografia Axenti Marfa), Spectatorul condamnat la moarte de Matei Vișniec (regia [rina Popescu-Boieru, scenografia Rodica Arghir) și Proștii sub clar de lună de Teodor Mazilu (regia Ovidiu Lazăr, scenografia Nicolae Ularu) Un repertoriu precumpănitor românesc, așadar (nici nu știm, de fapt, dacă nu se cuvine considerat în totalitate românesc, cu toate că pe afiș figurează Eugene lonesco, nu Eugen lonescu), menit a mai alina suspinele izolate și strigătele indignate pe care le auzim necontenit din partea celor încredințați că, o dată cu răposata „Cântare a Rornân’ei , c: amaturgii români au fost și ei izgoniți de pe scene Un repertoriu de calitate, în același timp, cu texte alese nu pentru că le dezmiardă faldu-• k- r coiorului, ci pentru propria valoare Așa cum e firesc, de altfel, să funcționeze sistemul de criterii promovat de un teatru înainte de a ne opri asupra fiecărui spectacol în parte, se cuvine formulată o observație ce le privește pe toate, privind deci starea actu-aiă a Naționalului ieșean Adică ar fi să cuprindem într-un singur cu-, ânt impresia pe care a lăsat-o microstagiunea, cuvântul ar fi profesio-naiitat& Există o temeinicie, o soliditate a demersului artistic în fiecare dintre spectacolele citate, care le unește, dincolo de fireștile, necesare-le diferențe de limbaj și chiar de nivel scenic E o soliditate ce dovedește (dacă mai era nevoie, fiind vorba de Naționalul din Iași) valoarea trupei (ca personalități distincte și, în același timp, ca trupă), mărturisind, totodată, existența unui gând coerent, a unei direcții precise în conceperea activității sale Poate chiar (ne-ar plăcea să nu greșim) existența unui program estetic Pentru existența unui program riguros (nu numai estetic) pledează și termenii în care s-a purtat discuția despre viitoarea stagiune: „pe bază de listă’ , și nu pe bază de „am vrea'\ „dac-om putea“, „încă nu știm“, „mult ne-ar plăcea să “ Pomenita listă cuprinde titluri, autori (Cehov, Marlowe, Nicolae Breban, Aristo-fan, Pîrandello, Tom Stoppard), regizori (în afara regizorilor teatrului Irina Popescu-Boieru și Ovidiu Lazăr, figurează Victor Frunză și Alexandru Dabija, deci semnături de primă mână) și cuprinde, de asemenea, datele precise ale premierelor Sigur că asupra preciziei lor se va putea vorbi, de fapt, abia după ce „punctul ochit" va însemna și „punct lovît“, dar pornirea ni se pare bună, promițătoare în loc să se jefuiască de condițiile vitrege pe care le are de înfruntat (și ele sunt intr-adevăr vitrege, la fel ca pentru orice teatru, la fel ca pentru orice instituție de cultură) Naționalul din lași își suflecă mânecile, își încrețește fruntea (a concentrare, nu a obidă) și face liste, proiecte, contracte ■ к i • № Și, înainte de toate acestea (dar în strânsă legătură cu toate acestea), face o microstagiune Care s-a prezentat după cum urmază • Mai împlinit, mai percutant ca mesaj artistic, între spectacolele văzute, ni s-a părut Sacrale, piesă scrisă de Dumitru Solomon în urmă cu peste două decenii și nereprezentată pană acum Montarea semnată de Nicolae Scarlat e riguroasă, pătrunzătoare, cu meritul important de a găsi și a menține pe întreg parcursul un ton, o inflexiune aparte, ce conferă suculentă confruntării de idei, fără a răpi însă meditației raționamentul, eleganța ușor abstractizantă Cu alte cuvinte, fără a trivializa voluptatea spirituală a dialogului, transformând colocviul în taifas și îngândurarea în prețiozitate Reproșul ce se poate formula la adresa spectacolului se referă doar la o (corijabilă) diluare de ritm Atent lucrat, cu inspirate finisări de nuanță și totuși cu apreciabilă austeritate a mijloacelor, profilul scenic al lui Socrate datorat lui Constantin Popa degajă o umanitate caldă, o cuceritoare simplitate de reacție, de atitudine izvorând din firescul asumării unui destin ce înseamnă măreție și nimicnicie, forță și slăbiciune, clarviziune și orbire E un Socrate fratern, nu filosofic-seniorial, acel Socrate pe care ne așteptăm să-l întâlnim într-o piață, printre oameni, nu neapărat între copertele sobre ale unui tom; un Socrate pe care l-am putea descoperi nu doar printre noi ci chiar în noi, dacă am avea curajul și onestitatea de a ne pune întrebări în loc să ne mulțumim, mereu și mereu, cu răspunsuri Din distribuția numeroasă, angajând, de fapt, „cu arme și bagaje“ întregul teatru, se mai cuvin menționați Teofil Vâlcu, Adi Carauleanu, Violeta Popescu, Florin Mircea, Emil Coșeru, Gheorghe Marinca, Mihaela Arsenescu-Werner Pentru excelentul text al lui Dumitru Solomon, acest îndelung, pe nedrept amânat (ori pe drept, dacă ne gândim cât de incomod sună întrebările despre adevăr, dreptate, bine, virtute, pentru „urechea" Puterii) debut scenic a fost de bun augur • Spectatorul condamnat la moarte de Matei Vișniec reprezintă, într-un anume sens, tot o recuperare Nu neapărat a unui text, ci mai curând a unei formule dramatice, scenice cândva în mare vogă Mai puțin la noi, dar și la noi Formula în chestiune conține sfidarea iconoclastă a „regulilor anchilozate", a „cutumelor învechite", a „prejudecății burgheze “ de a pretinde unei piese un subiect cap-coadă lesne a fi povestit a doua zi colegilor de birou Piesa și spectacolul purced cu voioșie (și bun gust, se cuvine neapărat menționat) la minarea confortabilelor idei (artistice) prestabilite, a obișnuințelor (vezi tabieturile) de spectator, de cititor, de privitor, de viețuitor ș a m d Persiflarea regulilor jocului a devenit, la rându-i, o regulă, entuziasmul demontării convenției e ușor de atins de convenționalism, clar, în perimetrul dat, montarea semnată de Irina opescu Boieru evoluează ferm, coerent, fără hopuri și opinteli, cu zone , -Inrit rt • si ambiguitate precis stăpânite Dintre interpret* I’am retinut> ' ‘Ѵ Ы pe Horln Mircea-Joc inteligent, spiritual, ironie și auto-■Xă айі X»™*™ “ cât ascutisul ** eXtrem de ’■ iv Fmil Coseru, Pușa Darie, Doina Deleanu • Poate cel mai potrivit argument în sprijinul observai ei de pro-fesionalitate temeinică vădită de microstagiunea leșana il oferă Del în doi, în trei în câți vrei de Eugene lonesco locmat pentru ca reprezintă o performantă Nici din punct de vedere regizora - Eugen Mercus nici actoricesc - Tatiana lonesi și Doru Zaharia Nu performantă, așadar, ci starea de normalitate, înțelegând prin acest termen (remarcabil de imprecis) o descifrare pertinentă a ideilor, a sensurilor, o construcție solidă, corect ritmată, vizualizarea armonios expresiva Nu mai mult de atât Dar nici mai puțin • Amuzant, tensionat, cu actualizări discrete și de aceea eficiente, spectacolul lui Ovidiu Lazăr cu Proștii sub clar de lună de Teodor Mazilu Mazilu nemulțumește dintr-un singur unghi de vedere Are toa- a rez,ervatâ asuPra lumii din jur, prin refuzul năd,’; П‘ОГ’' al/zbucn,rilor temperamentale întru rapida „vămre a dului , daca luam în serios această prejudecată (și nu vedem de ce n-am face-o), putem considera La adăpost (Home) de David Sto-rey o piesă foarte englezească Pentru că închide în ea o nesfârșită dez-nădejde-cu-zâmbetul-pe-buze, o imagine clară, dar nepatetică (antipa-tetică ar trebui spus) a unei umanități alienate, înțărcuită într-o lume-ospiciu Ceea ce la un alt autor ar fi fost sfâșietor strigăt de denunțare la David Storey e amărăciune conținută, mereu mai adâncă, mai neliniștitoare, dar niciodată explozivă ori explodată La „Bulandra", spectacolul montat de Ion Caramitru enunță tema, „pune problema" corect, fără a o dezvolta scenic, fără un comentariu și adnotări proprii la subiectul dat Ni se transmite nealterat propunerea unei teme de meditație, dar nu ni se propune meditația pe o temă Spectacolul „stă pe actori", cum se spune, și poate bine face, interpretarea actoricească fiind, în cazul de față, o reușită incontestabilă Ca și altădată, mai mult chiar ca altădată, Petre Gheorghiu conferă personajului său o undă de căldură, o lumină a autenticității care convinge chiar înainte de a lămuri Ești „de partea lui" și abia apoi afli de ce parte se află el, personajul; ești de partea lui în mod spontan, reflex, acceptându-i slăbiciuni și greșeli pentru că are imperfecțiunile, dar și caratele trăirii netrucate, ce se oferă cu dezarmantă ingenuitate Autenticitatea personajului semnat de Virgil Ogășanu - convingătoare și ea, născând și ea „fraternizări" necondiționate - este de altă factură Semnalele sunt îndreptate parcă spre interior, reunite, confruntate, la noi ajungând doar concluzia, esența acestor „dezbateri interne" în cazul lui Virgil Ogășanu, economia de mijloace înseamnă esențializarea de mare rafinament a „informației" artistice, austeritatea gestului, a cuvântului având întotdeauna înțelesuri bogate și ținta precisă definită Perfect stăpână pe nuanțe, tonuri, semitonuri, Mariana Mihuț nu se ferește de culori puternice, de impetuozitate, de capcanele nesfârșite ale pitorescului Nu numai că nu se ferește, dar le înfruntă în mod deliberat; și nu numai că le înfruntă, dar le și „supune" fără drept de apel Ceea ce nu se poate afirma, din păcate, în legătură cu Lucia Mara, pe care dorința de impetuozitate o conduce, fără excepție și fără milă, către stridență, către forme artificiale, din care conținutul a pierit Mai puțin favorizat de text, menit a fi „nebunul de serviciu", imagine convențională, deci nu foarte interesantă, personajul încredințat lui Doru Ana este inspirat, condus, ferit de excese, dar și de monotonie, înnobilat în final cu un binevenit „beneficiu de dublu" (Teatrul azi nr - - , ) ^turdza-Bulandra“ din București - La adăpost (Home) de David Storey Traducerea: Beatrice Staicu, Regia; ion Caramitru Viwmn - ” ■’ *«П“’ Costume: Nina Brumușilă Cu: Petre Gheorghiu, rel:S octombHe^ na M,hu*’ LuC,a Mara* Doru Ana- Data Pre,nle‘ Іп mai toate tarile lumii, se cultivă cu stăruință, în ultimii ani, o formă de spectacol numită „teatru de stradă" Fipurile de reprezentații sunt foarte diferite, pornind de la înjghebări extrem de simple până la supraproducții ale genului (am văzut la Avignon Adevărata istorie a Franței prezentată de trupa Koyal de Luxe cu o năucitoare desfâșuia-re de forțe în ceea ce privește scenotehnica: bombe și șrapnele la tot pasul, flăcări până la cer, un dirijabil uriaș care se pierdea în zări urmărit cu gura căscată și cu gâtul răsucit de întreaga suflare ș a m d ) Există, cu alte cuvinte, și marea industrie a teatrului de stradă și măruntul artizanat, ideea care animă toată această mișcare fiind însă una singură: :c aducerea spectatorilor la teatru prin aducerea teatrului la spectatori La noi, genul este practic necunoscut (deși există un început, și mea un început foarte promițător, grupul Antract), astfel încât am prici it cu interes știrea că la București va evolua, marți septembrie, trupa „Garbage" (ceea ce în românește înseamnă „gunoi") din Watford, Marea Britanie Turneul lor a fost inițiat - după cum înțelegem din informația extrem de săracă pe care am avut-o la dispoziție - de Cen trul / Național de Conservare și Valorificare a Tradiției și Creației Populare, din București Ce este acest centru, cum conservă și valorifică el tradiția și creația populară nu suntem în măsură să spunem Poate altă dată, deși se vede că e un centru extrem de discret, de vreme ce și ști- rea despre spectacolul tinerilor englezi n-a apărut pe un afiș, ci a mers din gură în gură ca „Miorița" (ceea ce reprezintă, e drept, conservarea unei tradiții) Invitații lui, ai centrului, au fost însă mai „transparenți" și s-au întâlnit în fața sălii „Majestic" a Teatrului Odeon cu un public deloc numeros, dar avizat (oameni de teatru) sau, dimpotrivă, ispititor de inocent într-ale teatrului (copii, gospodine rătutite de căldură, pensionari setoși de informație artistică) Experimentul s-a dovedit destul de plicticos pentru prima categorie, a oamenilor de teatru, care s-au și retras discret pe parcursul „actului de comunicare", dar relativ palpitant pentru „civilicare priveau cu încântare-neîncredere-blazare, mai lansau câte un „ce-i cu aștia, domne, e nebuni, ori ce?", dar, una peste alta, se distrau și ei curn puteau, în pofida unei premise tare șubrede (tinerii ari iști ai străzii doreau efectiv să comunice, dar nu prea erau deciși ce anume ar avea de comunicat), spectacolul a născut totuși un dia-lo > Și o spun fără urmă de ironie Dialog în care partea activă (de fapt, potențial activă) a constituit-o grupul de spectatori care urmărea cu atenție, cu autentică receptivitate, ceea ce se întâmpla Păcat, numai că nu s-a întâmplat nimic Deși reprezentația (condusa de Mrchael Uader) avea un titlu ce promitea mult: Scene din cartea Ini Peter Brook (România literară, septembrie I JZ) Trupa „Garbage** din Marea Britanic - Scene din cartea lui Peter Brook spectacol de Michael Luader Data reprezentației: septembrie tÂeti’U aclwilfy Teatrul ,Nottara“ și-a deschis stagiunea cu Actori și trădători de Tom Stoppard (titlul original, Rosencrantz și Guildenstern sunt morți a fost abandonat din milă pentru spectatorii care trebuiau să pronunțe numele, probabil), piesă care, la sfârșitul deceniului /, i-a adus notorietate autorului ei nu numai în Anglia, ci, practic, in întreaga lume Textul a fost tipărit și prezentat în numeroase țări, a cucerit premii importante, a constituit și baza unui scenariu de film Mulți ani textul lui Stoppard a constituit o puternică ispită și pentru regizorii români, căderea în ispită fiindu-le refuzată însă, ca atâtea altele (a mai existat o singură montare la noi, pe scena Institutului de Teatru), lucru cum nu se poate mai firesc dacă ne gândim că axul piesei îl constituie observarea lucidă, amar-ironică a mecanismului manipulării, al transformării oamenilor în uneltele propriei pieiri Această trecută notorietate (până la a fi devenit o modă în teatrele lumii), această trecută dorință a creatorilor români de a pune textul în scenă ne-au făcut să așteptăm cu oarecare emoție (ca sâ nu spunem strângere de inimă) întâlnirea cu piesa lui Stoppard acum, după aproximativ douăzeci și cinci de ani de la apariție Surprize întristătoare am mai avut în acest sens în acești trei ani puși adesea, din punct de vedere repertorial, sub semnul recuperării Surpriza a apărut și de această dată, dar ea se referă la actualitateer tulburătoare a piesei, prelungire parcă, transfigurare artistică a întrebărilor pe care ni le punem, chinuitor de o vreme, în legătură cu propria existență, cu felul în care acționează asupră-ne pasivitatea noastră, cu amestecul de ficțiune și realitate din care nu putem ieși Sună tulburător azi, pentru noi, o replică precum „Trebuie să fi existat un moment, la început de tot, când am fi putut spune nu", sună amar altele, care spun „Noi nu mai întrebăm! Nu ne mai îndoim! Executăm doar ordinele!" Neatinsă de scurgerea timpului a rămas și formula dramatică adoptată mereu în mișcare al planurilor - realitate de autor, amestecul subtil, teatru, teatru în teatru amăqitoaiv Un text meii vechi pe care ham receptat, așan-ir, cu um^ , -ia senzație de prospețime, înltHin spectacol de uzi care дай însă o pe Plnter Să practlci) așadar> ș , пц doar nwuotel (CU sau fără fața la perete) Problema care se pune, poate C;W at trebui Să înceapă a se pune), este aceea a Paftene™ “ p GUV îi alegi (îl alegi? se nimerește?), pentru ca acest dialog sa poata f efectiv un schimb de informație artistică de experiența scenica о со fvuntaiv de idei, și nu doar o sporovăială buna sa-ți umple timpvi (ș să-ți domolească teama) în sala de așteptare de la dentist P^bt , acesta va fi pasul următor, probabil exigența selecției va fi saltul calitativ ce succedă acumulării cantitative, cum am învățat noi cu toții Dar ne întoarcem teatrele noastre, în cazul de fața „Васо ла m Bacău, care și-a oferit scena, trupa, energia și sponsorii unei colaborări cu o echipă de tineri artiști francezi (Franck Bauchard - regie, Marin Cosatto — scenografie și Nathalie Cohen — măști) și cu un autor im portant al teatrului contemporan - Bernard da Costa Textul, Noi, Carol al XH-lea, este indiscutabil o achiziție pentru repertoriul teatrelor noastre „Acțiunea are loc aproape astăzi", precizează dramaturgul și deși personajul principal și misterios - spectaculoasa lui poveste se plasează la începutul secolului al XVlII-lea, acțiunea piesei lui da Costa are loc, într-adevăr, aproape astăzi Sau în trecutul cel mai îndepăr-*at Sau în viitorul mai mult sau mai puțin apropiat Oricând, oriunde, entru că oricând și oriunde un om poate fi ars de patima (sinucigașă) tiu în perspectivă filosofică, artistică - acestei prob ematici A dat doa câteva imagini de epocă", nu prea riguroase ca docur^"tare’^Ufa puține erori de gust Ceea ce rămâne totuși din acest eșuat (n-am face nimănui un serviciu ocolind cuvântul) Mephisto se refera la interpret re: mai precis, la remarcabilele creații scenice semnate de Oana Pellea si Victor Rebengiuc izbânzi (cuvântul este perfect acoperit) actoriceș i m măsură să răstoarne toate teoriile (corecte, de altfel) privind imposibilitatea unei reușite proprii într-un context nereușit Nu doar pentru Oana Pellea dar și pentru Victor Rebengiuc, a cărui carieră numără rnuite, foarte multe momente de referință, Mephisto rămâne printre reperele esențiale S-a adunat, parcă, în aceste două portrete scenice tot ceea ce montarea n-a reușit să ofere: forță interioară, precizie în definirea ideilor rigoare a analizei, proiectarea unui destin pe ecranul istoriei și individualizarea expresivă, tulburător de omenească, de personală a trage- Idiei unui timp, a unui spațiu (Teatrul azi nr , ) Teatrul „L Sturdza-Bulandra“ din București - Mephisto, text p* ntru teatru de Horia Gârbea după romanul lui Klaus Mann Regia: Alexandru Darie Scenografia: Dan Jitianu Costume: Maria Miu Muzica de scenă: Mihai Vîrtosu Lu: Liliana lorgulescu Dansatori: Irina Năuăianu, Louisa Popa, Florîca Turcu Cu: Dan Aștilean, Simon Alexandru, Mariana Buruiană, Ion Besoiu, Mihai Cafrița, Paul Chiribuță, Manuela Ciucur, Mihai Constantin, Oana Pellea, Anca Sigartău, Victor Rebengiuc, Tora Vasilescu Data premierei: aprilie ini: Valeriu Chiș Coregrafia: Cel dintâi gând pe care îl ai văzând Paiața sosește la timp de Fănuș Neagu pe scena Naționalului bucureștean este să știi că îți amin-teș- -vag, dar îți amintești — totul Și decorul lui George Mosorescu și piesa lui Fănuș Neagu, și spectacolul lui George Motoi îti dai seama te inșeh (daca pe propria memorie nu poți conta, te ajută caie-inforrnând^te ,că aslȘfi la o premieră absolută), și totuși Je, |JCrU șt,ut Rană la a'și plevde Interesul nu te părăsește Ai dart f - Ca teJ-°“ > aceasta scenografie ezitând între realism pe-ventio " a’ CU piroane bine înfipte în grinzi de lemn) și con-s,,â?late »lmeWc s' murdărite în ate-P UI а, ІІОІІ de plastic de un soi pe care botanica nu- cunoaște, scena insă da) Ai mai auzit replici piesei gâlflâire necurmata de metafore adesea cam obosite , ai mat mlalntf situațiile „rup te din viață" cu amor, trădare, lovituri de teatru ce se succeda în ritmul beilor metronomului Ai mai urmărit concepții regizorale imposibil de definit ca atitudine, ca punct de vedere, rezumandu se, probabil, la a indica actorilor să nu se acopere unul pe altul în scena, sa vorbească mai tare sau mai încet, mai clar sau mai firesc Firesc în care, de altfel actorii se adăpostesc mai tot timpul, astfel încât ori nu înțelegi ce spun, ori rostesc o replică de tipul „ești un câine care-nfulecă năluci" cu tonul potrivit pentru „mătură, te rog, și sub covor Adevărul este ca arata foarte ponosit, foarte „de serviciu spectacolul de la National în program, regizorul sugerează că piesa n-ar fi putut fi jucata „până mai ieri" (pentru că adulterul, nu-i așa, era „veștejit” pe vremea dictaturii, nu se observa cât e el de omenesc, cât de i-upt din viată și din suflet este el) Până și această remarcă, până și această ocheadă plină de subînțeles aruncată nouă, spectatorilor, sună ponosit de prea multă întrebuințare, sună „de serviciu" $i, pentru ca totul să curgă după tipic și în însemnarea de față, urmează să vorbim despre interpretare Ca să spunem ce? Că actorii își tac datoria cu profesionalitate? $i-o fac Că nimeni nu strălucește? Nu strălucește Ar avea cum? N-ar avea cum Ar avea pentru ce? N-ar avea pentru ce Ciudățenia care apare întotdeauna cu acest tip de spectacol este următoarea: ți- amintești fără să- fi văzut, dar îl uiți imediat după ce l-ai văzut Din această dilemă nu puteți ieși! - zice Caragiale, și noi cu el (Teatrul azi nr - , ) Teatrul Național „I L Caragiale'* din București - Paiața sosește la timp de Fănuș Neagu Regia: George Motoi Scenografia: George Mosorescu Cu: Mihai Niculescu, Cezara Dafinescu, Constantin Dinulescu, Alexandru Georgescu, Carmen lonescu, Maia Morgenstern, Maria Teslaru, Raluca Penu, Silvia Năstase, George Motoi, Mircea Cojan, Lavinia Lăzărescu, Paul Tănase, Carmen lliescu Data premierei: decembrie * Hau /ea/^hecfalcU l s o?nic (Marina Procopie), căldura discretă conferită personajului (Anca ^amf irescu), pentru gagul nescăpat „din hățuri" (Boris Petrotf și Eugen лроысі) Intre meritele legate de interpretare, trebuie neapărat mentio-л ^'ebCU »!ârm‘?,;'f Prej:entel sceilk-e « celor doi copii din distribuție, menii« un merit de a ti consemnat, pentru că - oa-ze snnnfan ° Ș ‘U ’ reu c Pe copiii să iși păstre-bp l)țiuui destmafie precise, mspunzând unor nevoi culturale ale (> tării ale societății Ministerul le subvenționează, ministerul poarta respon-ГьХз dup» kU cererii șl a ofertei, a minimei rezistente, ele nu au rostul de a flata gustul cititorului, ci de a- forma fii Si la noi Ministerul Culturii subvenționează amintitele publicații, ba conștient de responsabilitatea pe care o are în fața istoriei - nu e o vorbă mare! -, a mai înființat încă șase reviste Și, pentru ca tot le poartă de grijă, și, pentru că tot este garantul apariției lor, din cano in cana le lasă fără bani, din când în când le flutură în fața ochilor primejdia desființării După care, ca la noi, la români, lucrurile se aranjeaza pentru o vreme Nu se soluționează, se aranjează De curând, publicațiile ministerului au primit (iar) o hârtie de la „patron , menită a le da fiori reci, a pune redacțiile în situația umilitoare de a-și recunoaște statutul incert, de „bieți oameni sub vremi ( ) Dacă rostul publicațiilor e de necontestat, calitatea lor publicistică, felul în care își împlinesc acest rost poate fi discutat, analizat cu seriozitate, cu simț al responsabilității Ministerul pare a nu fi însă interesat de acest aspect Când poate, plătește; când nu, nu (România liberă, iulie ) [ ] Dacă rostul publicațiilor J lowUywliitatii (feMwia/U Descurajarea, lehamitea izvorâte din sentimentul acut al zădărniciei, invariabilele (și inevitabilele) „tot nu se rezolvă nimic „oricum ai face, iese pe-a lor “, „jocurile sunt făcute " se numără, cred, printre primejdiile cele mai mari - tocmai fiindcă par neînsemnate - ale clipei de față Recădem (sau am recăzut) în starea de dezgust, ne pierdem (sau ne-am pierdut) bruma de încredere în propriile forte, rostim cu umilită autoironie „noi, opinia publică sau „noi, electoratul" și acceptăm ca pe un rău inevitabil orice - de la marile neșanse ale istoriei la micile mizerii ale cotidianului Ca să nu fim cumva în situația ridicolă (?) de a lupta cu morile de vânt, nu mai luptăm cu nimic și cu nimeni Suntem învinși (și) prin abandon N-am spus nici o noutate, desigur, toată lumea se con-fru -ita zilnic cu această pierdere, prin descurajare, a capacității de reacție Si, chiar dacă suntem conștienți că și această scârbită înălțare din umeri „e prinsa în calcul' , greu ne putem sustrage tentației de a nu mai Ști de nimic, de a dormi, dacă se poate, până la sfârșitul lumii , ,ceGa CG "ia Privește, am simțit mai puternic ca oricând dorința •a^lza^rl ușa până la învierea de apoi, atunci când, întorcandu-mă iucurești, după o absență de mai bine de o lună, i-am întrebat pe a capacității de reac- x A ales de pricini pentru colegii de redacție ce s-a mele, întreaga presă revărsa am aflat că nu s-a ales nimic , care, la data plecării râuri de cerneală și fluvii de indignare Și ewe De nimic Că Ministerul Culturii nu s-a sinchisit de pieirea revistelor sale Nici nu le-a desființat, nici nu le-a rezolvat, legal, situația financiară Că Paul Everac: nu s-atubura^ curid în presă că demiterea Janei Gheorghiu și a lui Dai Necșulea sunt considerate ilegale De altfel, nu s-a tulburat nici citind săptarnana de săptămână opiniile „maselor largi de spectatori despre tableta pe care, tot săptămână de săptămână, ne-o oferea spre (imposibila) digerare întrebam, mi se răspundea și parcă nu-mi venea sa cred ca nimic, dar nimic nu se clintise Sau, de fapt, se mișcase câte ceva: în sensul recuperării unor vechi cadre și la fel de vechi obiceiuri Am aflat, de pildă, că la Televiziune, „centrul vital al națiunii , s-a făcut rânduială nu numai în spațiul de parcare, ci și în scheme, astfel că acum sunt mai mulți șefi decât scrumiere; că pentru fiecare emisiune trebuie prezentat un plan detaliat al desfășurării (cine, ce și de ce zice), că se renunță la emisiuni în direct, totul fiind de acum înainte (ca și de acum înapoi!) imprimat, vizionat, aprobat ș a m d Am mai întrebat - cu jumătate de gură, pentru că intuiam răspunsul - ce atitudine a luat ministrul culturii referitor la atât de discutata demisie a dlui Andrei Șerban și am aflat că nu s-a simțit dator să-și exprime public un punct de vedere Apoi n-am mai întrebat nimic Descurajată, spunându-mi - a câta oară? - „tot nu se rezolvă nimic “, „pe nimeni nu interesează “, am deschis corespondența sosită la redacție în timpul absenței mele Una dintre scrisori m-a impresionat în mod deosebit și, mărturisesc, mi-a făcut bine Poate că mi-a dovedit că societatea nu se împarte totuși în oameni care și-au deschis o dugheană și oameni care nu visează altceva decât să-și deschidă o dugheană Că există și cei cărora le pasă, care se simt responsabili și de altceva decât de propriile indexări Iată ce-mi scrie dna Gabriela Niculae din București: „Vreau să vă provoc să ne angajăm în lupta pentru o cauză pe care eu refuz să o cred pierdută (cel puțin înainte de a face ceva pentru ea): cauza numită Andrei Șerban Nu cred că este prea târziu (căci niciodată nu este inutil să lupți pentru o cauză dreaptă), chiar dacă am pierdut momentul când era cel mai potrivit să percutăm, lată ideea mea publicul trebuie adus la înțelegerea faptului că el, consumatorul e arta (teatru) este cel care plătește Cei care au făcut cel puțin o dată experiența ritualului Trilogiei, cei care au văzut Cine are nevoie de ca ru, oaptea regilor sau Livada, publicul în general, chiar și cei j г VFZ,J\S?\eCtaiCO'e*<> Șerban (dar al căror interes pentru care ЧР cnm^|lrnU dpi rt! )uie scos din apatia și amorțeala mohorâtă în pace poate sa impună ceea ce dorește, el nu se află la йЛ n ЙІ prin'adeziunea stu lipsa de participare, nu P^j^XTeJideni raTK fiu împiedicată să văd spectacolele dlui Șerban care ar fi putut fi făcute aici, iar acest act ar trebui sancționat, într-o societate normala^ de opinia publică (aici, în ipoteza că ea ar exista sau ca s-ar lașa mhama in lupta pentru o cauză idealistă și care, pe deasupra, nu ar ieftini лпеіе-le în piață) Acest public ar trebui să știe și între ce are de ales: c Andrei Șerban sau stagiunea se va deschide cu vechea ședință gen Martorii sunt de față și vreo piesă everaciană Există riscul de a recădea în vechile tabieturi, există riscul ca spiritul insuflat de d Șerban teatrului să moară și nu trebuie să permitem aceasta " Scrisoarea dnei Niculae nu cuprinde doar „îndemnuri la acțiune“, ci și propuneri: o scrisoare de protest semnată de „intelectuali cu greutate sau simpli spectatori care simt că e util ce facem", crearea unui I 'ub Andrei Șerban și altele, asupra cărora vom reveni, poate Mai im-j ortantă decât orice altceva, admirabil în această scrisoare mi s-a pă-’ut însă refuzul descurajării, a unei obediențe născute dintr-un sentiment al zădărniciei, sentimentul că „opinia publică" poate fi și altceva decât obtuză masă de manevră Aveți dreptate, doamnă Gabriela Niculae, totul e să ieșim din „apatia și amorțeala mohorâtă în care ne complăcem" Mie, scrisoarea dumneavoastră mi-a dat o scânteie de curaj, și pentru asta vă mulțumesc (România liberă, august ) УУауімпеа - BiKures'i Олт r'-Ll ani’ A,®x?ndru Finti a montat la Naționalul din ri/ i ° hen' Ș‘ *oarec* de Steinbeck Era un spectacol bun se-o sumrfeă І ^fmetCU SU“es ?i care oferea- ,a nivelul distribui, PiS ă Ș entuziast) comentată la data premierei Florin pPhț rtrXm Un ,T!°ment r°luri,e de june’Pr™ cu care se im-pent'ru’un cXeX/rrU at VM ă (?І Cam fost’ de altfel>> âre emplol Lenme, gigantul cu suflet (și, din păcate, cu de la Galați, și-a asumat rolul re minte) de copil, un năpăstuit al vieții, și nu un învingător cu plete blon-* c\’''Ы de atunci, de la Bucure»! Victor M ,ld # Mihai Madescu, Costume: l - “ ' s* Coregrafia: Roxana Colce iniiun Gruia Sandu, Doru Ana, |ип I «uburuz, | miha Popescu, I ^»«^бѴіеГІ?а Ь?ІГ?’і Drăgănescu, Adrian Ciobanul Mdiea, Madu Gabriel Data r>ien>b>»l- а A șaptea poruncă de Dario Fo uana Drăgoescu Muzica: Mircea ag Cu: Petre І upu, Mariana Mihuț, eninaru, Cornel Scripcaru, Cristina uminița Gheorghiu, Mirele Gorea, Maria Data premierei: aprilie w Бйй momente, tn exercitarea curenta a profesiei «te, cât»dcri-ticul de teatru se simte ușor descumpănit, când amana așternerea gan-ot, r in meditație savantă ori hlosoficeasca reflecte Amana, pentru A pur și simplu, nu știe ce să spună Mai preas, nu șhe daca are rost, dacă folosește cuiva să spună ceea ce are de spus Dacă eu știu că tu știi că el știe Cui folosește, de pildă, să scrie că spectacolul Puricele de la Nottara este de o meșteșugărească mediocritate pe care o înfrânge doar interpretarea — e drept, excelentă — a lui Horațiu Mălăele? Teatrului nu-i folosește, pentru că teatrul știe și ce, și de ce Doar de aceea a apelat la rețeta infailibilă, la celebrul spărgător de (eventuală) grevă a publicului care se cheamă Georges Feydeau și al său Puricele în ureche, cu titlul, tuns un pic, pentru împrospătare; în rest, spectacolul, cu aceleași plete pe care le va fi avut și la data premierei absolute, adică în ultimii ani ai secolului al ХІХ-lea Cred că nici Shakespeare nu s-a jucat cât Feydeau, și motivele sunt nu doar clare, ci și justificate: publicul vrea să râdă Nu există însă nimic mai nou, vreo cărare mai puțin bătută? înnoirea nu poate veni măcar din partea spectacolului? Remarcabil ca interpret al unui rol dublu, Horațiu Mălăele nu s-a dovedit deloc la înălțime în calitate de regizor Cu regret o spunem, nici măcar în orchestrarea (dacă nu îndrumarea) celorlalte partituri actoricești, astfel încât excelenți interpreți de comedie - și este suficient să-i cităm pe Dana Dogaru, Constantin Cotimanis ori Stelian Nistor - nu se prea văd Sau se văd cum nu trebuie, adică în linii bruște și culori stridente Nu are nici o legătură (oare?), dar ne vine în minte superbul spectacol cu Mincinosul pus în scenă de Vlad Mugur la Odeon Horațiu Mălăele era și atunci remarcabil, însă într-o montare, la rându-i remarcabilă n°St|rUzi,«te s-a gândit și Teatrul de Co-mă lură г иГе în CU,ie« Michael Frayn Tot „fir- tiv umor (гиг - i’ lnc^ d*n era noastră Autorul are efec- voluptatea de а спи P ’eydeau- nimeni nu contestă), darul și chiar a onor publicului Ce'X'\\?atu d ХаС|И'П"’ depHna de,ectar® na dc repioșat (pentru că avem, e dramaturg, în actorii din sigur) sp«*^lului?Ace'a’! Sor"să «еР i o baiia scurta, arn revenit, iar ne am bucurat, iar ne am ofuscat ЛГГ**•» - яр'■ — •- “ , ' ' , ‘ ' C , piesa nu a fost însă pre- S Pr^tPa ? ntTrn° aS-trâ " decât ° dată în repertoriul de după ■ ■ >ate era și dificil sa faci „să treacă" un titlu ce trimitea atât de direct la religie, „opium pentru popor", dar și mai dificil era de acceptat „metafizica" textului Exact această metafizică, exact acel spațiu în care spiritul se întâlnește cu materia și se încearcă apropierea de Dumnezeul creștin prin practici rituale păgâne par a- fi atras pe Mihai Măniuțiu, autorul spectacolului cu Săptămâna luminată la Naționalul din Cluj-Napoca Un punct de plecare întru totul îndreptățit, extrem de generos ca posibilități scenice, dar și o capcană în același timp; capcană legată de seducția formei, a compunerilor plastice și sonore din care emoția dispare Este pericolul pe care regizorul nu a putut (vrut?) să-l evite, și această lipsă de sevă ajunge a nărui și frumusețea imaginilor Spectacolul nu tulbură, nu emoționează, și această evidență a intențiilor ajunge să răstoarne efectele urmărite: solemnitatea devine emfază, vitalitatea primitiv-ingenuă pare licențiozita-te gratuită, hieratismul mișcării nu impune, ci naște un (început de) zâmbet ironic E ciudat, dar tocmai stârnirea asupra ritului face să piară fiorul, taina Sigur că există în spectacol și momente de reală frumusețe scenică (de obicei, cele mai simplu concepute), dar acestea nu reușesc, din păcate, să dea tonul general, să imprime un suflu de autenticitate - poetică, filosofică, dramatică - întregului Foarte bună muzica (losif Her-țea), decorative costumele (Doina Levintza), concentrați și foarte riguroși în menținerea unei modalități speciale de interpretare - actorii (Marius Bodochi, Miriam Cuibus, Melania Ursu, Dorin Andone, cărora li se alătură, nu fără inevitabilele diferențe stilistice, contribuția dansatorului și coregrafului Sergiu Anghel); toate acestea nu reușesc însă să atenueze senzația de uscăciune pe care o lasă spectacolul Nici sentimentul că asiști la exemplificarea (artistic concepută, e adevărat) a unei prelegeri cu tema „Obiceiuri la români" Prelegere și exemplificare destinate unui public distins, cunoscător al multor zone foarte bogate în practici, ritualuri etc , public mereu interesat - și pe drept cuvânt - să-și îmbogățească acest tip de zestre culturală, să parcurgă mereu noi trasee spirituale în spațiu și timp Ceea ce se simte mai puțin, ceea ce apare în spectacolul lui Măniuțiu doar prin deducție este motivul fundamental al piesei, al unei întregi literaturi, al unor întregi mitologii: ideea jertfei Ideea din care s-au născut religii, pe care s-au clădit civilizații, ideea ce apare, în drama lui Săulescu, în versiunea sa cea mai răspândită și cea mai convingătoare: sacrificiul matern Dincolo de vrăjite, semnele plastice, spectaculoasele ritualuri ale spectacolului, în Săptămâna luminată o marnă își ucide fiul pentru ca acesta să se înfățișeze înaintea Domnului în Săptămâna luminată, atunci când păcatele sunt iertate Păcatul I fiului de a fi omorât pe un semen al său nu poate^fi șterj el poate fi asumat însă de mama ce va plăti, ea, în fața Judecății de Apoi, pentru moarte de om (Teatrul azi nr — — , ) Teatrul Național din Cluj-Napoca - Săptămâna luminată de Mihai! Săulescu Regia: Mihai Măniuțiu Scenografia: Doina Levintza^Muzica: losif Hertea Cu: Melania Ursu, Viorica Mischilea, Marius Bodochi Miriam Cuibus, Dorin Andone, Anda Chirpelean, Petre Bacioiu, Virgil Muller, Dana Trifon Dansează: Sergiu Anghel Data premierei: ia-nuarie l'fyi штиінш de^ші/țăt Una dintre temele predilecte ale discursului socialist atunci când era vorba despre cultură se referea, ne amintim cu toții, la dificultățile de neînvins pe care le întâmpina, în condițiile unei arte nesubvenționate de statul-tătic, creația adevărată, experimentul, debutul, în sfârșit, tot ce nu este comercial Legea junglei care domnește în capitalism, învățam noi, transformă și cultura într-un spațiu al lui care-pe-care, într-o luptă unde pierde, întotdeauna, cel mai bun, cel care nu se vinde la tarabă Adevărul este că o lecție repetată la nesfârșit ajunge a se întipări și în mintea celui mai refractar dintre elevi, astfel încât, în euforia noastră generală stârnită de abolirea cenzurii, de cucerirea mult doritei libertăți de expresie, a existat, încă de la început - iar acum este mai puternică decât oricând —, teama de a nu fi lăsați cu totul în voia sorții Și, dacă ne uităm la dificultățile cu care se confruntă acum instituțiile culturale din România, teama aceasta nu e deloc neîntemeiată Așa încât ești tentat să recunoști măcar în sinea ta: aici, cam aveau comuniștii dreptate Oare? Și totuși: cum este cu putință ca în „jungla capitalistă”, în condițiile legii cererii și a ofertei, aplicată deopotrivă producției de cârnați și culturii, să se fi creat, de-a lungul anilor, și altceva decât artă de consum, să se fi produs cercetările artistice, experimentele care au determinat evoluții importante m viața spirituală a lumii? Să fi fost „rentabile" toate aces ea a i ost publicul „capitalist" atât de luminat, încât să devină intr-adevar vandabil actul de cultură? prote^tor^aîsKmi ’X nU'’ cuno^team noi stând pe genunchii Р lectori ai statului-tatlc - muștruluiți și fără grijă - era acela că societatea (chiar nemultilateral dezvoltată) are obligații pe care și le asumă, pe care și le respectă, pe care nici o (vremelnică) putere politică nu-și permite să le nesocotească Atâta doar că lucrurile sunt altfel orânduite în Franța, de pildă, Ministerul Culturii nu îi „ține” pe toți cei ce au o diplomă în domeniu, dar subvenționeeiză (și este o obligație, nu un hatâr) proiectele (deci idei, nu ziduri) care se anunță interesante Direct ori prin intermediul unor organisme create în acest scop Integral ori parțial, sprijinului său adăugându-i-se acela al oficialității locale, al unor societăți, fundații ș a m d Și, pentru fiecare posibilă cerere a „pieței artistice, există și oferta - sau ofertantul - de rigoare într-o recentă călătorie la Paris, am fost interesată să aflu care este șansa autorului contemporan francez de a fi reprezentat; mai cu seamă al tânărului autor, al cărui nume, încă necunoscut ori prea puțin cunoscut, nu atrage publicul, deci nu poate fi „rentabil; regia Mircea Cornișteanu), Premiul de regie „Sică Alexandrescu'* -Mihai Măniuțiu pentru Săptămâna luminată (Teatrul Național din Cluj-Napoca), Premiul de scenografie „Dan Jitianu" - Doina Levintza masculină interpretare pentru Săptămâna luminată, Premiul de nurnurip (Sul Sică Alexandrescu “ din Brașov), Premiul de interpretare feminină - Adriana Trandafir pentru rolurile din Cumetr^T^ si Un veac de singurătate (Teatrul „Mihai Eminescu din Chișinau) Premiul special de interpretare masculină „Alexandru Giugaru , o ent de Fundația Giugaru - Lorănd Lohinszky pentru rolul din Cuii-efrt-că de Virqinia Woolf?, Premiul special de interpretare feminina Hau-la \ oferit de Paula și Mircea Suman - Ibolya Farkas pentru rolul din Cui i-e frica de Virginia Woolf? și trei premii de debut pentru studenții’ Ramona Atănăsoaie (rolul din Macbeth), Nona Ciobanu (regia și scenografia la Dragostea celor trei portocale), Theodor Smeu Stermin — regia la Macbeth (România liberă, aprilie ) tytti /ісені de din^ede în ultima vreme - cam de două stagiuni, poate -, o nouă generație de regizori își face auzit glasul tot mai deslușit Beatrice Bleonț, Nona Ciobanu și, mai de curând, Theodor Smeu Stermin sunt nume pe care încep să le cunoască nu numai profesioniștii scenei, ci și spectatorii, deși este vorba despre (încă) studenți ai facultăților de regie de la București și Cluj Spectacolele făcute „la clasă , cu colegii lor actori, au fost văzute (și premiate!) în festivaluri naționale și internaționale, unele au fost preluate de teatre profesioniste sub al căror pavoaz și cu a căror susținere funcționează în continuare Instituții importante -Naționalul bucureștean, „Bulandra , Teatrul Tineretului din Piatra Neamț, Teatrul „Sică Alexandrescu“ din Brașov - le-au oferit chiar șansa de a lucra cu trupele lor, cu actori cap de afiș Cel mai recent dintre aceste spectacole este Metisa de Nikos Kazantzakis, pus în scenă la „Bulandra de Nona Ciobanu, cu Victor Rebengiuc în rolul principal Premieră pe țară, piesa lui Kazantzakis este un superb poem în proză despre iubirea ca sursă a vieții și purtătoare a morții, despre patimi violente, ce împodobesc, dar și distrug existențele Un superb poem în proză, cum spuneam, dar din păcate nu un poem dramatic, și acesta este handicapul pe care montarea trebuie să-l depășească Nu e simpli* și, de aceea, reușita ține mai mult de un moment ori de altul decât de întreg Nona Ciobanu găsește soluții scenice - dar nu și soluția -, asupra mon arii p anând un aer de ușoară indecizie Pendularea între poezie și rea ism, intre un teatru aluziv și un teatru de expresie directă, între ud spectacol „de actori" și unul vizual, ușoara ezitare în deciderea cheii de lectură diminuează nu neapărat coerența discursului regizoral, cât forța lui de comunicare O ușoară ezitare se simte și în jocul lui Victor Rebengiuc Cele două chipuri ale personajului - capabil de iubire, de dăruire fără limite dar și de strivire brutală a existenței celor din jur, a bărbatului puternic sortit să se distrugă, distrugând tot ceea ce- leagă de lume - sunt expresive, pregnante amândouă, dar topirea lor într-o singură imagine pare șovăielnică, parcă nu îndeajuns de motivată Puțin monocord, totuși solid articulat, este portretul scenic propus de Claudiu Stănescu Dana Tapalagă a adoptat un desen clar, o linie simplă și, tocmai de aceea, convingătoare Cam exterior, destul de insignifiant, jocul lui Iulian Băltătescu O sarcină dificilă, dar bine dusă la capăt i-a revenit lui Dragoș Pâslaru, personajul său trebuind să evolueze pe muchia de cu-hit a comicului tragic, fără a aluneca (și e destul de ușor de produs ceastă alunecare) în derizoriul bufoneriei In limitele destul de mo-deste oferite de rol, Mihai Cafrița reușește o prezență semnificativă Foarte bună muzica de scenă a lui Harry Tavitian, dar neargumentată regizoral necesitatea prezenței scenice a muzicianului în postură de actor Auster, dar de mare forță de sugestie, este decorul lui Mihai Mă-descu; mai puțin, mult mai puțin ne-au convins costumele (România liberă, mai ) Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra“ - Melisa de Nikos Kazantzakis Regia: Nona Ciobanu Scenografia: Mihai Mădescu Muzica: Harry Tavitian Coregrafia: Răzvan Mazilu, Mihai Mihalcea Cu: Victor Rebengiuc, Dragoș Pâslaru, Claudiu Stănescu, Mihai Cafrița, Iulian Băltătescu, Dana Tapalagă, Harry Tavitian Data premierei: aprilie ueaf/ш de Âedctted Teatrele noastre par din ce în ce mai preocupate de repopularea sălilor de spectacol, lucru tot atât de firesc pe cât de fireasca este îngrijorarea stârnită de scăderea numărului de spectatori Sunt zile în care, în București, nu este programat nici un spectacol de teatru Și, dacă nu se programează, înseamnă că nu se cere; și, dacă asta se întâmplă în București, ne putem lesne imagina cum e la Turda ori la Bârlad Teatrele deci încearcă să-i readucă pe spectatori în sală și soluția cea mai sigură pare a fi comedia, eventual adaptată și agrementată ca musteai, uneori coafată cu un nou titlu, cât mai plin de vino-ncoace Cum ar fi Misterele Londrei în loc de Pygmalion, musical de Eugen Rotaru si Dan Ștefănică după piesa lui Shaw Propunerea ne este adresata de Teatrul „Nottara" și, pentru ca sorții de izbândă sa fie mai man, distribuția spectacolului regizat de Dominic Dembinski e prevăzută si cu necesara vedetă teâtral-muzicală, având vechi și verificate state de serviciu întru sfărâmarea inimilor de liceene - Ion Dichiseanu, cu o protagonistă plină de farmec - llinca Goia, o locomotivă a hazului robust - Valentin Teodosiu și o trupă bine dedată în ale comediei -Ruxandra Sireteanu, Anda Caropol, Viorel Comănici ^ Rezultatul este cel scontat, adică spectatorii se prăpădesc de râs și pleacă fredonând o melodie — una dintre cele inspirat compuse de Dan Ștefănică în atare situație, ce i-ar mai rămâne de spus criticului mai puțin convins, pare-se, de reușita montării? Multe și, până la urmă, de prisos lucruri, cum ar fi acela că tăieturile operate în text ^necesare, de-sigur, dată fiind noua formulă) dezechilibrează piesa Iui Shaw și „ard etapele transformării micuței florărese savuros agramate în distinsa aristrocrată fără de blazon; că utilizarea p/ay-back-ului pentru partea muzicală dă un aer provincial și ușor demodat „chestiunii , dar stârnește uneori confuzii în legătură cu emițătorul „cântării , banda de magnetofon uniformizând vocile și acoperindu-le cu orchestra; că Ion Dichiseanu se mulțumește a fi „binecunoscuta vedetă , fără efortul de a pune această calitate în slujba unui personaj anume, Higgins în cazul de față; că noul titlu nu se justifică printr-o intenție sau măcar un accent propriu adaptării ori versiunii regizorale, ci exclusiv prin dorința de a fi mai „incitant Se mai poate vorbi însă - și se reține cu plăcere în beneficiul spectacolului - despre prezența scenică într-adevăr semnificativă a Ilincăi Goia, actrița nemulțumindu-se - cum era mai la îndemână - a fi tânără, frumoasă și „vivace Ea își construiește personajul, îi găsește marca proprie, o biografie, motivări, un farmec al eroinei, nu doar al actriței Se mai reține, de asemenea, Valentin Teodosiu, pentru evoluția precisă între hotarele comicului robust, foarte colorat, fără incursiuni (încă) în zonele culorii fără de haz (Teatrul azi nr - , ) Teatrul „C l Nottara din București — Misterele Londrei, musical de Eugen Rotaru și Dan Ștefănică după Pygmallan de G B Shaw PetrU Comarnescu- Regia: Dominic Dembinski Scenografia: Sica Rusescu Costumele: Viorica Hussar Mișcarea scenică: Liliana v i Л**»’ S“: ,UnCa Goia’ ,on D’chiseanu Ruxandra Sireteanu a entin feodosiu, Viorel Cornănici, Anda Caropol, Anca Bejenaru, orin Cociș, Justinian Radu Data premierei: februarie И Іуи'і că e неесіе ele weelele! La începutul secolului al XX-lea, în dreptul cuvântului „vedetă *, dicționarele românești (mă gândesc, desigur, la prestigiosul Șăineanu) consemnau o santinelă de cavalerie Atât și nimic mai mult In a doua parte a secolului (mă gândesc, desigur, la triumfala „epocă de aur*), cuvântul ajunsese a reprezenta aproape o insultă Oricum, o acuzație gravă, o deviere primejdioasă de la principiile colectivist-nivelatoare ce ne rânduiau viața „N-avem nevoie de vedete**, se spunea adesea în consfătuirile, mesele rotunde, articolele teoretice dedicate teatrului sau filmului Iar dacă unui actor i se spunea: „Vezi că ai devenit vedetă**, afirmația avea tonul de îngrijorată mustrare cu care i s-ar fi atras atenția că sughițe în timpul tiradei ori că îl paște alcoolismul Dacă nu se transforma de-a dreptul în acuzație, cuvântul acesta, care-i face pe tineri să viseze chiar și după ce au atins vârsta pensiei, cuvântul „vede-| tă", dobândea - pudic - un înțeles ușor deformat Ca într-un dicționar ’ părut în , în care vedetă înseamnă „actor sau actriță care deține un rol principal într-un spectacol** Fals! Rolul principal poate fi încredințat și unui debutant ori unui interpret obscur, atins, o dată în viață și fără urmări în planul carierei, de șansa unui rol important Șansa poate fi provocată de, să zicem, asemănarea cu un personaj istoric, erou al unei piese de teatru - „îmi trebuie un Lenin, și X e Lenin cap tăiat! “ Sau de date fizice ieșite din comun pe care, din întâmplare, le deține un anume actor, nu neapărat vedetă Ieșit o clipă din anonimat, grație acestui context favorabil, actorul în cauză poate păși spre glorie începând cu acel moment fast, ori poate reintra în anonimat Exemple sunt numeroase, și la noi, și aiurea, dar ar fi nedelicat - și, precis, inutil - să le numim Dacă e falsă identificarea vedetei cu interpretul unui rol principal, la fel de falsă este confundarea condiției de vedetă cu aceea de valoare artistică Nu toate vedetele sunt mari artiști (deși multe dintre eie sunt, incontestabil), așa cum nu toți marii artiști devin, efectiv, vedete Pentru că renumele, faima fac dintr-un actor o vedetă, și nu aprecierea - oricât de justificată, oricât de entuziastă - a unui grup de inițiați De aceea filmul sau televiziunea, beneficiind de un număr mult mai mare de spectatori, nasc mai multe vedete decât teatrul; de aceea sportul sau concertele prezentate pe stadioane fac să explodeze, de la o zi la alta, megastaruri, megaglorii, mega-de-toate A fi vedetă depinde, sigur, de posibilitatea de a te face cunoscut de un nurnăr cât mai mare de virtuali fani, însă depinde și de un dar (sau un dat) al fiecăruia: acela de a plăcea, de a atrage simpatia, și nu faci a ta Uneori, chiar cu forța doar de stârni prețuire, respect 'S X^u'fortA decât o reȘP«h ""ц țbe‘ut de mult vremurile în care admiratorii de-X"u Si? de la trăsura primadonei pentru a le lua locul în prezent, amorul pentru vedetă ia nu o dată chip devastator - se smulg aine e XdeioratoLre indiscreț e, e pândit, spionat, îndrumat cu devoțrune autoritară pe toate cărările vieții lui particulare E nevoie de vedete Sigur câ e nevoie Pentru că e nevoie de un ideal (chiar naiv), e nevoie de dragoste (chiar năucă), e nevoie de poveste Și ce altceva decât o minunată poveste e vedeta, pentru o adolescentă care, m sala de cinema timp de două ore, devine Brigitte Bardot sau Marilyn Monroe? (România liberă, august ) Un spectacol semnat de marele artist Andrei Șerban este întotdeauna - am spune, prin definiție - un spectacol surprinzător, o imagine ce diferă, când nu contrazice de-a dreptul, de cea pe care te așteptai s-o întâlnești O scurtă prefață sonoră la ultima sa montare, Oedipe de George Enescu, pe scena Operei Române, rostită din off de regizor, precizează de altfel care este spectatorul căruia i se adresează cu precădere: „Mă întreb care va fi spectatorul ideal al «Oedipului» nostru? Cel care vine la teatru fără prejudecata că știe dinainte ce ar trebui să vadă sau, dacă o are, să o lase la garderobă Un spectator, ca și un interpret, trebuie să aibă în el spirit creator Ce înseamnă să fii creator? Înseamnă să descoperi ceva ce nu știi Spectatorul ideal privește fără prejudecăți, curios și deschis ca un copil “ Așteptându-ne deci la neașteptat, eram siguri că nu vom vedea togi fâlfâinde, bărbi false fluturate de vântul produs cu vârtelnița în cu îse și interpreți aliniați țeapăn la rampă clamându-și disperarea cu iguri senine și din poziții comode Propunerea de lectură regizorală csci rată în debutul spectacolului extrăgea tragedia oedipiană din - П ^rnpu* circumscrise de mit, plasând-o oricând și oriunde; evar, imensiunea tragică devine mai impunătoare, forța I ■ ♦ V Й ? i ■} ' $ Ш ‘ emoțională dobândește reverberații mai simple, atunci când depășim limitele strâmte și mai puțin semnificative ale „cazului particular" Surpriza a venit (totuși) o dată cu retrasarea coordonatelor de loc și de timp Altele decât cele ale mitului, dar lesne identificabile Aceste coordonate nu sunt deci anulate, cum credeam în primele momente, ci doar reformulate Dacă nu avem togi fâlfâinde și bărbi, bătute de vântul pașnic al culiselor, avem în schimb belșug, chiar exces de repere; cu alte cuvinte nu ieșim din convenție, ci îi schimbăm datele Tragedia este transferată din sfera general-umanului în sfera particular-istoricului Steagul găurit, stindarde cu secera și ciocanul, sârme ghimpate, uniforme de camuflaj, degete înălțate în semnul victoriei, cete de cerșetori cu pancarte pe care scrie „SIDA" ori „orfan handicapat", fotografii de dictatori arse, mineri cu lămpaș și ciocan - toate personajele devenite semne și toate semnele devenite personaje ale revoluției și postrevoluției române abundă pe scenă Și mai sunt și căști albastre, și securiști și și și Tragic? Ironic? Amândouă? Greu de spus Poate nici nu e important să punem o etichetă Mai important mi se pare - din punct de vedere strict subiectiv - faptul că semnatarul acestor rânduri, de bună seamă un spectator neideal, nu a reușit să fie creator, așa cum ne cerea regizorul înainte de spectacol, în sensul de a „descoperi ceva ce nu știi Chiar dacă de cele mai multe ori teatrul imită viața, uneori lucrurile se petrec invers Așa s-a întâmplat și la avanpremiera cu Oedipe, când spațiul concentraționar figurat pe scenă s-a plasat în spațiul con-centraționar organizat în clădirea și în jurul clădirii Operei Române Cum printre spectatori (primul dintie spectatori) se afla Ion Iliescu, aerul devenise albastru de abundența uniformelor Prin foaiere, te mișcai „de voie" pe traseele permise, în pauză a fost necesară o lungă și inflamată pledoarie pentru a se permite deschiderea unor uși, deși în foaier te înăbușeai chiar mai abitir decât la balconul , de unde am avut înlesnirea să văd spectacolul, sprijinind cu același prilej și plafonul instituției, ceea ce mi-a dat sentimentul reconfortant al propriei utilități în spațiul cultural românesc Mărturisesc că nu mi s-a mai întâmplat până acum să văd un spectacol în condițiile unei atât de drastice discipline Hotărât lucru: e scris în stele destinul marelui artist Andrei Șerban ~ să surprindă cu fiecare spectacol al său Uneori, iată, (și) independent de imaginea scenică figurată de el (România liberă, septembrie ) Opera Română din București - Oedipe de George Enescu Regia; ndrei Șerban Data premierei: septembrie s at пи снмміи И Creat pentru Estivalul „Shakespeare “ de la Teatrul „Globe “ din Tokio, spectacolul lullus C««at (traducere s a U-ntat' la ora premierei bucureștene, cu ?*»■» t»î ' i Л Uț J LtOft că o piesă bine scrisă, inteligent argumentată, te poate conduce spre concluzii nu doar diferite, ci de-a dreptul opuse propriului mod de a Judeca Chiar când e vorba de o experiență concretă și foarte recentă Pentru că în Profesionistul totul este credibil, mai mult, totul este adevărat Ia nivelul detaliilor, cu singura precizare că teza susținută este falsă Aș spune, chiar, scandalos falsă Ca într-un puzzle uriaș ale cărui piese sunt bune, bine alăturate și care dau totuși, paradoxal, o imagi ne inexactă, trucată Revelând rolul important pe care l-a jucat politia secreta în so cietatea comunistă, prezența permanentă, chiar dacă neștiută, a „profesioniștilor" ei în viața noastră cea mai secretă, piesa devine, pas cu pas, un înduioșător discurs de reabilitare a acestor „conștiin țe în acțiune" E drept că la început (în obsedantul deceniu?) erau ei cam neciopliți și de aceea brutali în reacții, gata de crima, dar, șle-fuindu-se, aflând că Aristotel și Shakespeare nu sunt partenerii de cârciumă ai scriitorilor „filați", responsabilii cu liniștea noastră au devenit adevărați îngeri păzitori Se dau și exemple, care nu sunt doar posibile, ci de-a dreptul plauzibile Ca gest, nu ca explicație, dar , în schimb, intelectualii răi de gură o țineau - rezultă limpede din piesă - mai mult într-o beție, drept care tot securistul, săracul, trebuie să-i i strângă nu doar umbrelele și căciulile rătăcite, ci și ideile exprimate j (la cârciumă, desigur) de-a lungul anilor Imprimate conștiincios, cu- vințel de cuvințel, aceste idei vor furniza și rapoartele către „foruri" car și opera pe care scriitorul nu a apucat să și-o scrie Ca un admirabil erou fără teamă și prihană, bietul securist este în prezent înlătu rat, silit să devină un modest taximetrist cu fiul emigrat în Australia (hotărît lucru, băieții buni n-au noroc!), dar el nu poartă nimănui pică și, înaintea unei operații din care nu se știe dacă va scăpa, își plătește și ultimele datorii Ădică îi aduce scriitorului „lui lucrurile pierdute de acesta, opera consumată oral pe care i-a transcris-o, i-a organizat-o tematic și i-a legat-o frumos, ba și magnetofonul pe care - ultim gest generos ~ imprimă pe ascuns conținutul marii „autodez-văluirî", pentru a-i oferi și o piesă de teatru gata de intrat la tipar Sigur că scriitorul din piesă este cuprins de afectuoasă recunoștință, ceea ce ne amintește că am citit undeva despre un sindrom Stock-hoim, pare-mi-se, al victimelor care prind drag de călăii lor Piesa este bine scrisă, cum spuneam, marele neadevăr este împănat cu nenumărate adevăruri, chiar argumentat prin acestea, astfel încât nu numai personajul, dar și spectatorul tinde să-și revizuiască părerile, oricât de întemeiate ar fi, Și aici intervine sentimentul de tulburare, de neliniște de care pomeneam la început Poți respinge piesa doar fiindcă opiniile exprimate IV’ sunt altele decât ale tale? Sigur că nu, pentru că altfel toate protestele leqate de defuncta cenzură, de confuzia dintre criteriul artistic și cel ideologic ar fi vorbe goale Poți să te declari fericit de prezența acestui text, pe care îl consideri pervertit și pervertitor în repertoriul Naționalului? Ar fi incorect Și atunci? Atunci, trebuie să faci abstracție, poate, de neliniștile extraartisti-ce și să recunoști că Profesionistul este un text valid din punct de vedere literar și dramatic, bine pus în valoare de montarea riguroasă a lui Horea Popescu și că personajul securistului are în Mircea Albulescu un admirabil interpret Creația sa în piesa lui Kovacevic - de o precizie a construcției și, în același timp, de o calitate a trăirii, de o bogăție de nuanțe de mare clasă — se situează, incontestabil, alături de cele mai bune momente ale carierei sale de până acum Mai puțin favorizat de partitură, Costel Constantin reușește să dea contururi precise scriitorului, a cărui biografie, „adunată* cu minuție din referirile ce intervin când și când în text, e validată de gesturile și reacțiile pe care actorul le-a atribuit personajului Destul de convențională, schematică este contribuția Rodicăi Mureșan și excesiv de „împodobită “, întru distracția galeriei, aceea semnată de Alexandru Georgescu {Cotidianul, noiembrie ) I L Caragiaîe, București — Profesionistul de Teatrul Național „ Dusan Коѵасеѵіё Regia: Horea Popescu Cu: Mircea Albulescu, Coste! Constantin, Rodica Mureșan, Alexandru Georgescu Data premierei: noiembrie S-a vorbit adesea în acești șase ani despre rezistența prin teatru, s-a repetat până la a deveni loc comun că, în „epoca de aur'* a tăcerii impuse și a minciunii instituționalizate, scena devenise spațiul ade-varu ui și a îndrăznelii Ocupați sa ne admirăm pe noi înșine, public, nutinUJS e?mea cu care decodificam totul, ne-am gândit însă foarte cu subîntoT и ,?* , ândit, de cât curaj era nevoie pentru o glumă mom₽nt Но %Са-' c osta Pe actor> pe regizor, pe dramaturg fiecare exagerat î do "T ** satisfact>e sau - cuvântul nu este cântă) afirmați eiunita!e ' oate parea melodramatică (dacă nu ris-gistrat o în nit ’• аГ ln ricoșatoarea serie de dispariții pe care a înre-X " uk"P“ lumea teatrului nu m, se pare fără legătu; adunat în ani Cetățeni ai ' ra cu extraordinarul consum nervos aceluiași țarc ideologic, supuși aceluiași îndobitocitor embargou al tăcerii gălăgioase, mistificatoare, actorii aveau, pe scenă, șansa libertății și această șansă o împărțeau cu noi Când realitatea devenea ficțiune dezlănțuită, farsă grotescă, teatrul trebuia să devină, și a devenit adesea, spațiu al realității Aceasta era, de altfel, și ideea unei remarcabile montări, cu Iașii în carnaval semnată de Victor loan Frunză pe scena Naționalului din Cluj (spectacol care a avut premiera pe decembrie !) Ei, și ce-i cu asta?, s-ar putea pune întrebarea De ce este nevoie să ne amintim acum de un lucru știut și recunoscut? Pentru că acum oamenii de teatru au nevoie de susținerea noastră Pentru câ acum duc o altă bătălie pentru supraviețuire Nu numai spirituală, ci oricât ar fi de deprimant, și materială Când cu salariul unui actor aflat la sfârșitul carierei se pot cumpăra treizeci de kilograme de cârnați (ieftini!), când un tehnician de scenă sau un croitor de teatru (meserii ce presupun o reală specializare) au venituri mai mici decât spălătorii de parbriz de la Piața Romană, avem toate temeiurile să vorbim despre supraviețuire materială Spre deosebire de alte categorii profesionale care, măcar teoretic, au posibilitatea opțiunii, la oamenii de teatru posibilitatea inițiativei private e cu totul iluzorie Un teatru (vorbim de teatrul adevărat, nu de saltimbancii de stadioane) nu poate trăi din propriile încasări Legea sponsorizării, așa cum a fost adoptată la noi, nu stimulează, ci-i inhibă pe virtualii finanțatori Dacă totuși sponsorizări există (în clară pierdere pentru firmele sau societățile în cauză), ele nu pot fi decât ocazionale și insuficiente, iar motivul este, după cum îmi explica directorul unei astfel de firme, nevoia de imagine Un lucru pe care particularii îl știu, dar, după câte se pare, nu și statul De fapt, la mijloc ar putea fi și un calcul cinic, nu neapărat ignoranța Sărăcia, alergătura zilnică după un amărât de ban naște un nesfârșit, umilitor lanț de iregularități, complicități, ochi închiși, deci guri închise Cine poate ridica piatra, în situația dată, dacă un actor sau un regizor acceptă mai multe contracte în același timp, perturbând inevitabil activitatea mai multor instituții? Cine și-ar permite să reproșeze (pri-vindu- în ochi!) unui cizmar din teatru că, între condurul Cenușăresei Și cizma lui Napoleon, mai pune un flec contra cost Se ajunge astfel la anihilarea puterii de reacție Peste două zile, pe data de decembrie, guvernul va da un de-°,:l b(meral Sigur, oamenii de teatru nu sunt mulți, abia câteva mii în ln №aga țară Aceste abia câteva mii, să nu uităm, sunt chipul nostru, аз—- n"de “ - iKomâ"'a liberâ’ de“mbrie 'J аінііЖ'Ь Construită monumental - nu doar prin amploarea desfășurăm scenice a celor două coruri ce însumează o sută de mterpreți, dar și pnn conceperea fiecărui gest, a mișcării, a luminii, a sunetului montarea se impune printr-o remarcabilă valoare plastică O frumusețe cu redutabila forță de impact și, în același timp, de mare noblețe, o rafinată armonie a formelor-culorilor-sunetelor, ce nu suplinește, ci, dimpotrivă, nutrește un fluid emoțional ce crește de la un moment la altul De altfel, cuvântul „armonie “ trebuie neapărat rostit, dacă vorbim despre acest spectacol al lui Purcărete; ca și cuvântul „echilibru Și ne gândim, în primul rând, la alegerea și la plasarea foarte inspirată, pe parcursul spectacolului, a imaginilor de mare percutantă, șocante în cel mai bun sens al cuvântului, acela al surprizei, fără de care arta scenică își pierde caracterul magic Remarcabile toate și mai puțin numeroase, parcă, decât în alte montări, aceste momente de „suflet la gură*’ pot fi într-adevăr înregistrate de public, puse în valoare; ele devin purtătoare de sarcină electrică, și nu o defilare accelerată de efecte, până la urmă obositoare, prin exces, fie ele oricât de ingenioase, luate unul câte unul Aceleași binecuvântate legi ale armoniei, ale unei simplități pline de bun-gust și de tâlc guvernează și concepția plastică a spectacolului (excelentă scenografia Ștefaniei Ce-nean), ori muzica originală compusă de losif Herțea (care, de această dată, s-a întrecut pe sine, lucru deloc lesne de realizat la un astfel de artist) , i, tot sub semnul armoniei, al unui echilibru de mare expresivitate, se p așează interpretarea Echilibrare, pe de o parte a lumii zeilor -comp icat, am iguu amestec de implicare și distanță față de derularea evenimentelor - cu pasionala lume pământeană, și, pe de altă parte, nisti Veant* °r ,actor*ce^*: ° sut® de tineri, în majoritate neprofesio- Л și șapte actori de prim-calibru (Cotidianul, decembrie ) Danaidele după Eschil- Re irt: Silviu Herțea Distribuția: Coca llu Mu’lca oriSlna,â: Io»« Radu Beligan Mihai Marlana Buruiană, Micaela Caracaș de Danaide ți Egipteni ’ RebenS,uc> Alexandru Repan și «ipteni Data premierei: decembrie al слш/іш/шши Pentru Cătălina Buzoianu, opera Iul Mrandello - deloc simplu de figurat scenic, plină de capcane pentru un regizor - e un teren fertil, de pe care a recoltat unele dintre cele mai importante succese ale carierei sale E suficient să amintim Să-l îmbrăcăm pe cel gol și Regăsire (spectacol de mare finețe a expresiei, pe care, din păcate, critica nu -a reținut totuși în măsura cuvenită) de la Teatrul Mic sau Uriașii munților la „Bulandra" Tot la Teatrul „Bulandra", recenta premieră cu Șase personaje în căutarea unui autor, piesă emblematică pentru teatrul pirandellian, reconfirmă receptivitatea specială a Cătălinei Buzoianu pentru un autor, cum spuneam, deloc simplu de pus în scenă Desenat în peniță fină, spectacolul evoluează dezinvolt și sigur în același timp, pe linia subțire ce unește - dar și separă - realitatea de ficțiune, tragismul de comic, suflul liric de tentația persiflării în spectacolul Cătălinei Buzoianu, umorul devine efectiv „sentimentul contrariului", așa cum îl definea Pirandello Mereu prezent și, de fiecare dată, surprinzător, umorul dobândește în această montare o forță de expresie deosebită, fie că utilizează tușa puternică a grotescului, fie că alunecă, cu grație acidă, pe claviatura ironiei subtile sau zburdă în zona gagului (de bun-gustl) Bine trasat, nescăpat din mână, este și jocul implicare-distanțare care nuanțează inteligent, spiritual, întregul demers; dă umbre și lumini, ține mereu treaz interesul spectatorului Este un joc ce funcționează la nivelul spectacolului în ansamblu, dar și al fiecărui personaj, al cadrului plastic și al celui muzical (foarte bună contribuția scenografei Lia Man-țoc și, în egală măsură, aceea a compozitoarei Dorina Crișan Rusu) Pe acest joc implicare-distanțare, care dă naștere unei discrete, binevenite irizări de echivoc, se și edifică, de altfel, multe dintre reușitele actoricești Mă gândesc, mai ales, la Horațiu Mălăele, autorul unui portret mustind de haz, plin de comentarii „încorporate" în tratarea cea mai realistă și mai „echidistantă" cu putință Observația o privește însă deopotrivă pe Diana Dumbravă și persiflant-patetica ei „contopire cu personajul", pe Valeria Ogășanu (a cărei prezență scenică este incomparabil mai pregnantă acum decât în alte roluri), cu subtextul ironic al aerului preocupat, de nedumerită conștiinciozitate împrumutat eroinei sale, sau pe Zoltân Octavian Butuc, care servește excelent regula jocului tocmai dând senzația că o încalcă, se încadrează ansamblului afișând disocierea Pp aceeași linie se plasează - cu rezultate absolut mentorii, chiar dacă nu memorabile - Ion Besoiu, Lucia Mara, Manus Capota Oana Tudor și Adina Cartianu „Furată" de poveste, sedusa de posibila partitură de tragediană, Mirela Gorea a uitat, uneori, sa-și privească personajul, bucurându-se doar să-l joace Nu pe deplin împlinita ni s-a pa mt surprinzător, contribuția lui Virgil Ogașanu: cu momente izbutite, cu intenții bine directionate, dar parcă neduse pana la capat Nu ne îndoim însă că reprezentațiile ulterioare (necesare și spectacolului pentru strângerea ritmului, pentru mai sigura așezare în propria-i matcă) vor reuși să finiseze în jocul său ceea ce, la premieră, era doar sugerat Am apreciat, în ceea ce îl privește pe George Ivașcu, instinctul sigur (de experiență scenică este încă prematur să vorbim), care îl ferește de excese, de vulgaritate, atunci când propunerea scenică este riscantă (chiar dacă inspirată) E un merit important acela de a rezista ispitei râsului visceral și a te „mulțumi" cu râsul inteligent Aceleiași ispite i se supun, în spectacol, Petre Lupu și Răzvan Săvescu și, deocamdată, i-au făcut față cu bărbăție Ne-am permis să spunem „deocamdată", pentru că la premieră se iveau, când și când, semnele unei posibile capitulări Dar poate ne-am înșelat Nu prea răsfățați de roluri, Vlad Zamfirescu și Mihai Cibu au fost „la locul lor“ și cam atât (România liberă, decembrie ) Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" - Șase personaje în căutarea unui autor de Luigi Pirandello Regia: Cătălina Buzoianu Scenografia: Liana Manțoc Muzica: Dorina Crișan Rusu Coregrafia: Adina Cezar Cu: Ion Besoiu, Zoltăn Octavian Butuc, Marius Capotă, Adina Cartianu, Mihai Cibu, Diana Dumbravă, Mirela Gorea, Horațiu Mălăele, George Ivașcu, Petre Lupu, Lucia Mara, Valeria Ogășanu, Virgil Ogășanu, Răzvan Săvescu, Oana Tudor, Mădălina Vlădescu, Vlad Zamfirescu Data premierei: noiembrie nnwitutii ^ttrante j ° a^e aj'ces'' ^ doar „riveranilor" (ghetou cultural impus, devenit Ш n?voia Pr°tecție), lumea culiselor teatrale a șurile (cu sau fără” Urma’ L!n bulevard pe care se circulă în toate sen-Dacă înainte de >ftgerm's con^ucere> dar asta e o altă problemă), că (liceenele готап/іогУ CLl ,?tia despre un teatru doar ce și cine joa-St, este ori nu este însu- P ema), acum, grație unei prese urmărite de obsesia dezvăluirilor, se cunosc (mai cu seama) laturile extraartistice ale activității artistice E bine? E rău? E și bine, e și rau E foarte bine că numele fostului director de la Odeon, Alexandru Dabija, a devenit pentru mulți dintre cititori (chiar dintre cei ce nu prea calcă prin sala de spectacole) sinonim cu ideea de efort dedicat reformei în teatru, de director cu un program estetic urmărit cu consecvență și cu riscurile oe rigoare Nu mai este deloc bine însă că administratorul Dabija, cu toate ale lui peripeții, tinde să-l facă uitat, în ochii pudicului, pe regizorul Dabija, cu toate ale lui spectacole Turneul bucureștean al Teatrului Tineretului din Piatra Neamț cu Orfanul Zhao de Ji Junxiang, text chinezesc din secolul al XHI-lea pus în scenă de Alexandru Dabija, repară această nedreptate și ne ajută să ne reamintim chipul regizorului în civilie, adică înainte de a fi mobilizat (și apoi lăsat la vatră) în lupta cea mare cu morile de vânt Cum ziarul nostru a publicat o cronică despre spectacol la vremea cuvenită, adică a premierei de la Piatra Neamț, rostul acestor rânduri nu este de a dubla cronica, ci de a consemna reîntâlnirea cu un eveniment Alegând Orfanul Zhao, Dabija a acceptat de la bun început un pariu dificil, acela de a se prezenta în fața publicului cu o piesă din timpuri îndepărtate și, mai ales, din locuri îndepărtate Vorbind despre locuri îndepărtate, nu ne referim la un spațiu geografic, ci la unul cultu-i ral, teatrul asiatic funcționând după reguli foarte speciale, cu care nici artiștii, nici spectatorii noștri nu sunt familiarizați Pericolul cel mare * ste, în cazurile acestea, tentația exotismului, a unei distanțări ironice deplasate ori a involuntarei localizări Pariul era dificil, așadar, și reușita e cu atât mai meritorie Intuind riscurile de care aminteam, Dabija le-a evitat în modul cel mai simplu cu putință: cercetând textul cu un ochi proaspăt (sigur că european, sigur că al secolului al XX-lea), descoperind cu încântare și prețuire un alt univers spiritual, încercând să- înțeleagă, nu să-l mimeze ori să se joace de-a chinezii Este nevoie de finețe, de un simț al măsurii foarte precis pentru această incursiune, și spectacolul le-a dovedit Ceea ce- surprinde pe cititorul european al secolului al XX-lea în vechiul teatru chinezesc este aparenta naivitate, o simplitate a expresiei ce poate părea chiar stângăcie, dar sub care se simt, greu de definit și totuși pregnante, semnele măiestriei, ale unei elaborări savante a materialului Această permanentă îmbinare de naivitate și cultură, de spontaneitate și rigoare conferă forță de seducție propunerii scenice a •ui Dabija Spectacolul dă senzația curgerii firești, aproape întâmplătoare a faptelor, a totalei nepremeditări Apropierile de preocupări, de obsesii ce sunt actuale și sunt ale noastre - piesa vorbește despre sângeroase lupte pentru putere, despre uzurpare, legitimitate, devotament, ~ i spectacol subțire (în sensul rafi-onsistenței), un spectacol ce impresio- , w tn itp aceste apropieri se ivesc parcă fără jertfire de sine, pedeapsa toate acesrc i i, , - f f; intenție, doar din fluxul narativ E un s namentului, al supleței, nu al inc „iniaccă noa?a tocmai pentru că nu își propune sa uluiască л - vXZ obține Si gratie lipsei de agresivitate (Romdn a hbera, decembrie ) Teatrul Tineretului din Piatra Neamț - s^DrXo^ Buhagiar Muzica: Mircea Octavian Cu: Cornehu Dan Borcia, Loredana Botezatu, Dana Albu, Afrodita Androne,Hap Daniel Beșleagă, Eliza Bercu Bodeanu, Paul Chinla, Leha Ciobotariu, Mihaela Ciolan, lonuț Cucoară, Mihai Danu, Traian Grigonu, Gina Gulai, Gheorghița Iftimie, lurie Luncașu, Lucreția Mândrie, Florin Mircea jr , Carmen Moruz, Ion Murariu, Ion Muscă, Liviu Timus, Tuaor Tăbăcaru, Romeo Tudor Data premierei: mai jweyia гішпіпаРсаіе La puțină vreme după turneul Teatrului Tineretului din Pia-tra-Neamț cu Orfanul Zhao de Ji Junxiang, regizorul Alexandru Dabija a fost din nou prezent pe afișul teatral bucureștean, cu o producție realizată de această dată la Brașov, Frații (Boss Grady s Boys) de Se-bastian Barry Iată deci că înlăturarea sa de la direcția Teatrului Odeon a avut măcar meritul de a restitui vieții teatrale un regizor și de a dovedi, dacă mai era nevoie, că funcțiile pot fi date și, mai ales, luate după bunul plac, dar calitățile profesionale e mai greu să le iei unui artist, oricât de incomod s-ar dovedi acesta pentru cei се-și doresc doar directori întru „liniștea noastră’ administrativ-ministerială (Sigur că, pentru a adeveri „cugetarea de mai sus, nu era nevoie de seismul pe care l-a produs demiterea lui Alexandru Dabija, dar asta e o altă chestiune ) Ca și în cazul montării cu Orfanul Zhao, Frații ne propune o premieră pe țară și tot dintr-o dramaturgie nu foarte prezentă pe scenele noastre Chiar dacă altele sunt distantele în timp (secolul al Xlll-lea, în ceea ce- privește pe Ji Junxiang, anul pentru piesa lui Barry) și •n spațiu (China în primul caz, Irlanda în cel de al doilea) Regăsim, de asemenea, interesul pentru texte de marcată vibrație poetică, într-un limbaj, desigur, diferit In Frații, nu mai avem de-a face cu desenul simplu până la austeritate din textul chinezesc, ci cu o expresie bog -tă plină de înflorituri, nu doar la nivelul cuvintelor ci și al portretelor, al relațiilor, al construcției dramatice propriu-zise Aceasta predilecție pentru variațiuni și accesorii constituie chiar un păcat al textului, stuto-zitatea și un handicap pentru transpunerea sa scenică Fluidul emoțional prezent în spectacol, autentic și valoros, este pregnant în momentele în care desenul e simplu, nu în acelea în care evoluția scenică se pierde în meandrele (conținute de text) ale unei ex-plicitări excesive, potrivite poate construcției romanești, nu celei dramatice Ne referim, de pildă, la scenele proiectate pe ecranul memo • rie-imaginație-vis, care, prin intervențiile prea numeroase, își pierd din valoarea de expresie Spectaculoasa „iarbă verde de acasă'* (remarcabilă scenografia semnată de Irina Solomon și Dragoș Buhagtar) ne transmite acut, fără cuvinte, o întreagă, emoționantă poveste despre farmecul și frustrarea izolării, despre apartenența la o lume și desprinderea de lume, despre viață și moarte, despre bătrânețe și nemurire Cu alte cuvinte, spectacolul crește ca forță de comunicare, ca puritate [ ] (Cotidianul, ianuarie ) Teatrul „Sică Alexandrescu“ din Brașov - Frații de Sebasiian | Barry Regia: Alexandru Dabija Scenografia: Irina Solomon și Dragoș Buhagiar Muzica: Romeo Chelaru Coregrafia: Maiou losif Cu: Mircea Andreescu, Costache Babii, Vitalie Bichir, Luminița Blănaru, E Mihăilă Brașoveanu, Măriuța Cătănoiu, Constanța Cisar, Marius Cisar, Constanța Comănoiu, Viorica Geantă Chelbea, loan Georgescu Virginia Itta Marcu, Melania Niculescu, Gheorghe Pecican, Andronică Popa, Dorina Roman, Dan Săndulescu, Magda Săulan, Mihail Zaharîa, Dan Zorilă Data premierei: octombrie dintâi Fără îndoială, pentru regizorul Dan Micu, O noapte furtunoasă rămâne o iubire statornică Recenta premieră este a treia versiune pe care ne-o propune, tot pe scena Teatrului „Nottara**, unde semnase, cu mai puțin de zece ani în urmă, un spectacol memorabil, autentic reper pentru speciacologla Caragiale a ultimelor decenii Noua versiune nu reia, cu altă distribuție și cosmetizări întineritoare, spectacolul cunoscut, așa cum ne-am fi așteptat, poate Un singur „citat** (prima intrare 'n scenă a lui Splridon), discretă și spirituală complicitate a regizorului CU spectatorii avizați, ne amintește „episodul** trecut Și, pentru că am vorbit de nostalgice plasată în mijlocul scenei capitol și ui care în i ’ ’■'■ ’" ’’ •’"•’■ "'"ll u“ v ,"Xi"nouâ formulă a Nopții furiumxue, Dar sa revenim la ac e - abordare - mai nouă, într-adevăr, pe n tui ca aven cos» simțul măsurii constituie un me-scei ică JX arj^" к* i °^da n Vodă, dar și un handicap; prezența sa Puțin derutant T S ^аг ranian«! destul de inconsistentă '-o Z ^okltule feminine, Clara Vodă ca și Crenguța unele insiQnifiantp чі'аіі ^i*' v um,tru Chesa, Candid Stoica, Silviu Stănculescu, Gheorghe n ă, 'ugen Racofl, Dorina Chlriac, George Ivașcu, Adina Pdpescu, arinela Chelaru, Liliana Popovici, Aurora Leonte, Liliana Mocanu, brigore George Data premierei: decembrie ă» /у ъ citcuiltd/ecf/'ші Se întâmplă destul de rar, din păcate, ca o premieră teatrală să ofere o noutate semnificativă și pe planul dramaturgiei Se joacă adesea cam ce s-a mai jucat (în altă versiune scenică, desigur), se montează în țară cam ce se montează la București Nu neapărat aceleași piese, dar cam aceiași autori Se mai și descoperă nume noi, incontestabil, dar de obicei nu dintre acelea care te îndeamnă să le înveți pe dinafară și să le urmărești stăruitor, din momentul descoperirii, pe afișele de spectacol sau în librării Din acest punct de vedere, începutul acestei stagiuni s-a dovedit cu adevărat generos: după ce ne-a făcut să- cunoaștem, grație Naționalului bucureștean, pe sârbul Dusan Kovacevic, ne oferă acum prilejul întâlnirii cu Sam Shepard, prin piesa Copilul îngropat, montare de Cătălina Buzoianu, produsă în colaborare de „Bulandra și Teatrul Român-American Doi artiști impor-f nți, cunoscuți și, mai ales, recunoscuți nu doar în țările lor de origine, i în teatrul universal contemporan, deținători ai unor premii prest-cioase, autori de dramaturgie, dar și de proză, scenarii de film etc Nume din prima linie a teatrului american (de două ori Premiul Obie, un Pulitzer, acesta din urmă chiar pentru Copi/ul îngropat), Sam Shepard a mai fost prezent pe un afiș teatral românesc, în urmă cu vreo două stagiuni, tot datorită Teatrului Român-American, cu Foo! for Love Spectacolul a fost jucat însă destul de puțin, era în limba engleză, adresându-se implicit unui public mai restrâns, astfel încât pătrunderea efectivă a numelui său în circuitul nostru teatral se va produce, credem, mai cu seamă datorită recentului Copilul îngropat O pătrundere în forță, trebuie spus de la început, cu o piesă extrem de interesantă și un spectacol pe măsură Coerent, bine articulat, universul dramaturgiei lui Shepard - așa cum se poate descifra aici -este construit în cheia unui realism profund, atât de viguros, încât conține și ordonează semnificativ propriu-i suprarealista Dramă domestică și, în aceeași măsură, propensiune spre mit, spre simbol, arhitectura piesei nu dezvoltă planuri diferite Imaginea pe care ne-o propune ‘■'sie unitară, fără fracturi și ea conține totul: fizică și metafizică, detaliile vieții reale și viața reală a fiecăruia dintre aceste detalii, platitudinea existenței și misterul ei Abstracțiunile au chip, ideile au date de stare civila, personajele in schimb au o identitate interioară diferita față de aceea sociala, spațiul Spui își revelează dimensiunea total subiectiva pe măsură ce se încearcă determinarea unor coordonate precise Remarcabil la acest text este firescul desăvârșit al contopirii, am spune al tensionat-echilibratei curgeri împreună Atât de firesc intervine fabulosul in existența cotidiană încât granițele dintre lumea realului și ale mitului se șterg, pârând pură convenție Nimic nu șochează (nici sugerarea unui incest, nici apariția, după decenii, a copilului ucis și îngropat), așa cum nimic nu plictisește (cele mai banale, mai derizorii gestuii ale vieții cuiente devin demne de interes) Această armonie a curgerii împreună devine — în mod justificat, inspirat - și cheia spectacolului conceput de Cătălina Buzoianu Soliditatea, forța de expresie a construcției scenice constau în aparenta ei simplitate, în lipsa de artificii, de soluții regizorale „Ia vedere" Semnele teatrale sunt puține, impuse de text, și nu podoabe ale lui, alese cu subtilitate, cu inteligență și, mai cu seamă, „puse să joace" Aceeași regulă a concentrării de sens, a refuzului discursivității o urmează și - extrem de oportun - scenografia lui Mihai Mădescu, ilustrația muzicală realizată de Mihai Bisericanu și mișcarea scenică semnată de coregraful Florin Fieroiu, în calitate de consultant Despre actori cum sunt Mariana Mihuț sau Victor Rebengiuc este greu, dacă nu de-a dreptul caraghios, să afirmi că au avut o creație „surprinzător" de valoroasă Rezonabili fiind, recunoaștem că la artiști de asemenea calibru surprinzătoare ar putea fi o evoluție neinspirată, nu un succes Și totuși — este poate cel mai prețios semn al harului, jocul lor se urmărește nu doar cu admirație, ci cu un permanent, seducător sentiment de surprindere (poate nu e cea mai deșteaptă comparație, dar îmi vine în minte „sufletul la gură" cu care aștepți, și la a cincizecea lectură, să vezi cum se sfârșește povestea lui Romeo si a Ju-heteO Este surprinzător câte nuanțe de caldă afectivitate compun umorul persiflant-răutăcios-frivol al Marianei Mihuț, cum reușește ac-e L?; oh U CTeZte d^bp riTa Tplică identitate* personajului, fără să meZ m ’ РаП? d Па ’ Câ d‘SpUi de tOate Chei,e' Este’ iară?i-Victer RZnoiucT T deSC°Peri inventivitatea Practic nelimitată a lui НпЙ ftraK? ,та?ІПІІ COtidiene - încărca*ă însă de ne-iȘti de ambiguități de o forța de semnificație copleșitoare Pericolul unei distribuții compuse din doi monștri sacri" si un Uu “X’*$ '“£■ de^hUibrantă pe care montarea a reușit că i i ' Cătălină buzoianu și l-a asumat și Ș să-l depășească (aparent) fără vreo dificultate intcipreiii alcătuiesc o echipă, chiar dacă nu au contribuții egale (ceea ce e firesc), există o orchestrare a stilurilor, a „suflurilor** demnă de admirație Se înscriu coerent, creator în logica spectacolului impetuozitatea dinamismul Dianei Dumbravă, stilul tandru-tranșant al interni eterii lui Mihai Bisericanu, jocul auster ca mijloace, dar consistent ca propunere al lui Zoltăn Octavian Butuc în ceea ce- privește pe Claudiu Stănescu, acesta ni se pare cel mai împlinit, artistic, dintre ro-’urile în care l-am văzut Actorul „mobilează** inspirat, pregnant, replicile dar și tăcerile personajului, conferindu-i în conflict ponderea reală, nu doar pe aceea aparentă Mai puțin ne-a convins de aceasta George Ivașcu - cam exterior, ușor convențional, față de „subțirimile “ pe care i le apreciem de obicei (Cotidianul, februarie ) Teatrul „L Sturdza-Bulandra“ - Copilul îngropat de Sam Shepard Regia: Cătălina Buzoianu Scenografia: Mihai Mădescu Muzica: Mihai Bisericanu Coregrafia: Florin Fieroiu Cu: Mihai Bisericanu, Zoltăn Octavian Butuc, Diana Dumbravă, George Ivașcu, Claudiu Stănescu, Mariana Mihuț, Valentin Popescu, Victor Rebengiuc Data premierei: februarie Se joacă destul de puțin, la noi, dramaturgie contemporană străină necunoscută publicului (spre deosebire de cea autohtonă, care nu se joacă mai deloc), astfel includerea în repertoriul Teatrului de Comedie a presei iui Steeve Gooch Transport de femei își adjudecă din pornire o bila albă Cu toate că nu e vorba chiar despre o piesă de ultimă oră, ci una în vârstă de aproximativ două decenii Meritul opțiunii se împar-’e, desigur, cu regizorul, Petre Bokor, care a mai propus și în stagiunile trecute piese ce nu fac parte dintre cele zece-cincisprezece rulate la nesfârșit pe scenele românești; ne gândim la montarea de la Teatrul Mic, Jacques și stăpânul său de Mllan Kundera, ori la aceea de la Odeon, Cumetrele de Michel Trembley Sursa de inspirație a subiectului din Transport de femei ne aduce în minte un text canadian pus în scenă acum câțiva ani la Național, de Andrei Șerban: Cine are nevoie de teatru? de l imberlake Werten-‘-'aker Este vorba, și aici, despre colonizarea Australiei, în urmă cu două secole, cu pușcăriași englezi Dar, dacă în piesa canadiană totul începea cu momentul acostării vasului cu prizonieri pe coastele austra-iene, de această dată debarcarea constituie punctul final al acțiunii în Transport de femei, lumea nouă se naște, ori se prefigurează, chiar pe parcursul călătoriei peste ocean întemnițați! au de ales intre a învăța să gândească și să reacționeze ca oameni liberi sau a pieri Unii reușesc plătind un preț extrem de dur, să scape de lanțurile detenției (la figurat, deocamdată), așa cum alții nu-și pot câștiga decât libertatea de a schimba lanțul cu un laț Tot o eliberare, dar prin abandon Un text solid, bine articulat, chiar dacă nu foarte original, ce dă prilejul unui spectacol care, nici el, nu poartă caratul performanței artistice dar este, la rându-i, o construcție echilibrată, făcută cu grijă pentru claritatea expunerii și pregnanța caracterelor Un merit al spectacolului este lucrul cu actorii, distribuția oferind și unele suprize Nu te aștepți, de pildă, să o întâlnești pe Adina Popescu în rolul unei femei mature, trișoară și tăinuitoare de lucruri furate, mereu la limita dintre umilință prudentă și insolență „profesională“ Nu te aștepți, pentru că ani la rând a jucat (bine, de altfel) toate ingenuele cochete și cochetele ingenue din distribuții Vina cantonării într-un gen unic nu a aparținut actriței - după cum o dovedește perfect reușita de acum , ci regizorilor, care n-au știut (vrut) să vadă și dincolo de farmecul unui chip ori de grația unei siluete O surpriză este și Manuela Hărăbor, pe care o vedem pentru prima dată jucând un personaj, descoperindu-i gândurile, și nu doar „spectacolul ' înfățișării în același rol cu Manuela Hărăbor, Mihaela Teleoacă propune - spre meritul ei - un alt mod de abordare a personajului: mai dramatic, mai interiorizat, cu o asprime ce nu înăbușă emoția, ci, dimpotrivă, o pune în valoare O partitură bine acoperită revine și Gabrielei Popescu, care joacă „în nervi ', cum spunea odinioară în cronicile dramatice, controlând însă atent intensitățile vocale și de mișcare, pentru a nu deveni stridentă Tentația de a nuanța, de a sublinia în exces o intenție, o semnificație, supără uneori în interpretarea Virginiei Mirea, deși, în ansamblu, evoluția ei se înscrie printre reușitele spectacolului Ca și aceea a lui Alexandru Pop, de o remarcabilă spontaneitate a expresiei Portrete scenice consistente, cu pondere în spectacol, li se datorează lui Cornel Vulpe și lui Valentin Popescu Ni s-a părut mai puțin împlinită contribuția Vioricăi Vatamanu, a Dorinei Chiriac și a lui Dan Tufaru (Teatrul azi nr , ) ’ea‘rul ,de Comedie din București - Transport de femei de Steeve Gooch Traducerea și adaptarea: Petre Bokor Regia: Petre Bokor Decoru : Puiu Antemir Costumele: Lia Maria Vasilescu Cu: Cornel uU Valentin Popescu, Dan bdaru, Alexandru Pop, Virginia Mirea MihîX V??man“’ Chiriac, Adina Popescu Manuela Hărăbor imir U ,е,еойСа’ Cabriela Popescu Data premierei: octombrie tybi dwclawl ce- „dă bă îtwea^iă Scriitor flamand a cărui carieră acoperă prima jumătate a secolului al XX-lea, Michel de Ghelderode a fost multă vreme, decenii la rând, autorul predilect al teatrelor de avangardă Era firesc, de altfel, ca îmbinarea de liric și grotesc, de fabulos și luciditate, de impetuoasă forță dramatică și elaborare pronunțat culturală să atragă pe artiștii - regizori, actori, scenografi - preocupați de experimentul în zona expresivității, a limbajului scenic Teatrul lui Ghelderode a fost cu atât mai jucat, cu cât autorul nu credea, după pro-pria-i mărturisire, în șansele reprezentării sale, deci și-a permis riscul oricărei îndrăzneli Interesant, chiar semnificativ este faptul că și astăzi Ghelderode îi atrage pe artiștii aflați la început de drum profesional, că originalitatea, forța timbrului său nu s-au pierdut, în timp, așa cum se întâmplă adesea Un exemplu în acest sens este premiera cu Escurial pusă în scenă, la Odeon, de studentul Dan Victor Meritul unei opțiuni valide, ambițioase nu se împlinește însă - trebuie s-o spunem din capul locului - printr-o construcție scenică pe măsură Paradoxal, ceea ce pierde spectacolul este tocmai nota aparte puternica personalitate a unui text care, este de presupus, pentru (sau și pentru) această calitate a fost ales Câteva idei regizorale, posibile soluții există (motivul dansului spaniol, de exemplu, sugestivă îmbinare de rigiditate și patimă conținută), dar ele nu sunt utilizate efectiv, rămân la nivelul enunțului ori eșuează în demonstrativism Planează asupra întregului spectacol - și acesta este lucrul cel mai supărător - o pâclă de neclaritate, senzația de așteptare a unui demers care „dă să înceapă , dar al cărui debut nu se produce până în final Sentimentul insatisfacției, al neîmplinirii, în ciuda unor promisiuni de o clipă (prea de o clipă, ca să fie certitudini), îl lasă și interpretarea lui Ovidiu Niculescu în ceea ce îl privește pe Gelu Nițu, rolul este, credem, greșit abordat, în cheia unui „malefic“ de operetă, de Mefisto ce dă fiori cugetelor ingenue, deci fără vreo legătură cu teatrul lui Ghelderode Destul de neutră, prezența lui Marian Lepădatu (Cotidianul, februarie ) Teatrul Odeon - Escurial de Michel de Ghelderode Regia: Dan ictor Cu: Gelu Nițu, Ovidiu Niculescu, Marian Lepădatu Data premierei: februarie De-a lungul timpului și de-a latul lumii, Lecția lui Eugen lonescu, una dinte cele mai jucate piese ale sale, a cunoscut interpun scenice extrem de diferite A fost citită ca parabola politica a dictaturii s-a pus în evidență ideea limbajului devenit instrument al terorii, a fost interpretată prin modalități amintind tehnicile psihanalizei, a devenit balet pentru televiziune, pentru scenă ș a m d Obișnuiți să descoperim, așadar în orice nouă montare a piesei o anume grilă de lectură, ne mărturisim deruta în fața spectacolului pus în scenă la „Theairum Mundi“ (cu sprijinul Teatrului „Nottara ) de Horațiu Mălăele Programul citează o aserțiune a „absurdologului" Martin Esslin, conform căreia „ceea ce piesa vrea să facă înțeles" este „natura sexuală a oricărei puteri și raportul dintre limbă și putere ca bază a tuturor relațiilor umane" Ideea, declarată implicit ca posibilă cheie de lectură, nu se recunoaște însă (mai precis, există doar în subsidiar) pe scenă, în spectacol Și nici o altă idee, oricare, dar învestită cu rolul de a ordona, de a care, prin abundență, ajung să plictisească și, mai direcționa demersul regizoral De fapt, aici și este problema montării Există, am putea spune, o minuțioasă regie a rolurilor, dar nu și o regie a spectacolului Minuție bună, și ea, doar până la un punct, până devine (și devine!) bătaie a pasului pe loc, pedant-sterilă acumulare a detaliilor de comportament, mimică, intonație, mișcare etc Detalii bine observate, adesea inspirat folosite, dar care, prin abundență, ajung să plictisească și, mai grav, să nu mai spună mare lucru Toată această broderie, virtuozitate, dacă vreți - te duce cu gândul la mersul de pantomimă, desăvârșită reproducere a mecanismului deplasării, cu singura precizare că nu se deplasează, că exclude ideea de a avansa măcar cu un milimetru Altfel, virtuozitatea există, mai cu seamă în jocul lui Horațiu Mălăele, dar și al tinerei ara Vodă, care susține bine, în unele momente excelent, o partitura generoasă, dar foarte dificilă In ceea ce o privește pe Coca Htri îysoi?ajyl ei ni se pare cel mai afectat de jocul regizoral „de-a detaliile avand o sarcina dramatică mai restrânsă decât a celorlalte doua, este înzestrat de direcția de scenă cu un întreg calabalâc de accente, pete de culoare, sublinieri, tușe, paranteze, acolade, „semne" ce fac greu de recunoscut nu doar eroina, ci și interpreta si costurrX VUii^r P *C Ггеа dJeCOrul semnat de Victor Sălăgean ȘI costumele Velicai Panduru (Cotidianul, februarie ) Decor: Horațiu Mălăele Clara Vodă Co^ KL П I : Cu: Horațiu Mălăele, , 'oi d Uiouv Data premierei: februarie {haqica Hrfwtinlă а Repertoriul abordat în ultimii ani de Mihai Măniuțiu mărturisește interesul pentru o temă într-adevăr fascinantă ca spațiu de investigare, de meditație și, deopotrivă, ca posibilități de reprezentare scenică: exercițiul nesăbuit al puterii, drumul fără întoarcere, autodevqrator până în cele din urmă, al jocului de-a Dumnezeu, de-a absolutul într-o interpretare sau alta, cu motivații și dezvoltări diferite, regăsim motivul gustului ucigaș/sinucigaș pentru putere în Lecția, în Richard al IlI-lea, in Omor în catedrală și, cel mai recent, în spectacolul cu Caligula de Camus, montat la Teatrul „BulandraT Exercitarea puterii până dincolo de limitele imaginabile, până în hăurile absurdului, este aici o formă de revoltă și de instigare la revoltă, e tirania-sfidare, tirania-provocare a zeilor și a oamenilor în piesa lui Camus Caligula nu mai este împăratul dement păstrat de legendă, unul dintre simbolurile pe care istoria ni le oferă pentru a ilustra imaginea tiranului, a celui ce nu ascultă decât de legea bunului-plac Eroul piesei este omul revoltat“ (titlul unui faimos eseu camusian) de absurdul unei existențe finite, disperat de totala lipsă de logică a evenimentelor, dar și de supunerea tuturor față de inevitabila încarcerare în deciziile destinului I In montarea lui Măniuțiu, reține atenția, impresionează exact iccastă tulburătoare confruntare a omului cu el însuși, cu disperanta I psă de putere a celui се-și asumă - și i se acceptă - cele mai nebunești demonstrații de putere Tăieturile în text, accentul pus pe omenescul acestei trufii demiurgice înlătură senzația de exemplificare ușor pedantă a unui punct de vedere filosofic pe care o lăsa piesa și care o și data de altfel Există în spectacol, și este un merit important, o nedatabilă și neperimabilă dimensiune tragică Elementul declanșator al revelației lui Caligula asupra umilitoarei condiții umane, moartea surorii-amantă, care în text este doar amintită, devine în spectacolul lui Măniuțiu o prezență pregnantă, chiar obsesivă Drusilla există în spectacol (rol mut încredințat Oanei Pellea), ea trece printre personaje, uneori mai adevărata mai vie decât făpturile cel înconjoară pe Caligula, dar pe care teroarea le reduce la condiția de marionetă O soluție riscantă (bântuitul fantomelor adesea stârnește chicoteli de râs, în locul fiorului de neliniște scontai), dar toarte bine susținută scenic, motivată nu doar de informația furnizată de text, ci în primul rând de propunerea regizorală, nzioâ totuși un oarecare exces în aceste punctări, trecerile Drusillei sunt poale prea numeroase pentru a nu păcătui uneori prin repetare, așa ' um un exces se poale detecta și în utilizarea - adesea gratuită, pentru a spune ceea ce se pricepuse deja a imaginilor șocante, chiar triviale H!» fuzui risipei ce te fac să presupui in-șeșu pdIld la sfârșitul spectacolului să dea greutate ori măcar un contur ferm personajului încleștarea pe viața și pe moarte dintre Ta-merlan și Baiazid, prezentă ca un dublu blestem, ca un narcotic distrugător chiar după victorie/înfrângere, în spectacol nu este relevantă Stilurile de joc nu numai diferite, dar parcă fiecare dintr-un alt spectacol, Leopoldina Bălănuță, Florina Cercel, Maia Morgenstern - actrițe de mare clasă, dar care, și ele, parcă nu se văd așa cum ar trebui în pofida unor momente foarte bune ale fiecăreia Inconsistentă ni s-a părut prezența tânărului Balâzs Attila, admirabil în Saty-ricon destul de stângace cea a Mihaelei Rădescu (în paranteză fie spus, s-ar cuveni o preocupare mai atentă a actriței pentru pronunție de pe scenă auzindu-se cam strident câte un „întuoarce-te ' și alte asemenea uo-uri care pe stradă răsună dezinvolt) Vorbind despre actori, nu putem trece cu vederea o altă chestiune neclară: dacă regizorul a avut nevoie de o trupă numeroasă - și, pentru un astfel de text, ni se pare cu totul explicabil cum de nu a făcut evident acest lucru, de ce, în marile desfășurări de forțe, personajele stau grupate, silindu-se parcă a trece neobservate, a ocupa cât mai puțin spațiu? i Am pus pe seama indeciziei toate aceste neîmpliniri ale spectacolului pur și simplu, pentru că în cazul lui Victor loan Frunză nu poate fi vorba despre lipsa suflului pe care îl pretinde o astfel de montare, nici despre neputința de a crea momente teatrale de maximă emoție și semnificație Pentru remarcabila sa înzestrare, mărturisesc cu prisosință spectacolele anterioare, dar și soluții din Ta-merlan cel Mare, cum ar fi trecerea băieților - printr-o încrucișare de spadă - de la copilărie la tinerețe, ori urcușul lui Tamerlan pe scara vârstei Nu sunt singurele exemple, desigur, sunt primele care îmi vin în minte De fapt, ceea ce ar defini cu o singură imagine impresia lăsată de montare, descriind totodată și senzația de frustrare pe care o resimți ca spectator, cred că ar putea fi lumina spectacolului: un clarobscur pâlpâitor, ca reflexul focului ori al apei, spart când și când de intervenția unui proiector ce îți arată conturul real pe care îl au (sau ar fi trebuit să-l aibă) lucrurile (Teatrul azi, nr - , ) Teatrul Național „I L Caragiale" din București - Tamerlan cel Mare de Christopher Marlowe în românește de Adrian Solomon Regia: Victor loan Frunză Decoruri și costume: Adriana Grand Muzica: Aurelîan Octav Popa Cu: Ovidiu luliu Moldovan, Maia Morgenstern, Amalia Ciolan, Florina Cercel, Gheorghe Visu, leopoldina Bălănuță, Balăzs Attila, Vlad Ivahov, Tudor Chirilă, Răzvan Popa, Adrian Titieni, Ionel Popescu, Mihaela Rădescu, Alexandru Georgescu, Mircea Anca, Mihai Niculescu Data reprezentației: aprilie Ч ауі« nea - СОЕ еѵе echj niști Radu > de ІІисаШ* /lâdiei Una dintre cele mai frumoase și mai vii amintiri pe care o păstrez din anii școlii nu prea are nimic de-a face - mărturisesc nu fara cuvenita jenă - cu școala propriu-zisă, ci se leagă de un detaliu pregătitor al bucuriei (ori al plictiselii) unui nou an: voluptatea de a răsfoi manualele încă pline de mister și de promisiuni (chiar dacă era vorba de economie politică, să spunem, ale cărei mistere nu m-au atras niciodată și ale cărei promisiuni nu le-am luat în serios) Nu știu dacă acum școlarii își mai îmbracă în minunata hârtie albastră (oribilă era!) cărțile și caietele Probabil că nu Este de presupus că unii dintre ei nu au bani nici de caiete, iar alții nu văd nici un rost în a-și ambala computerele Chiar după multe decenii de la terminarea școlii, bucuria hârtiei albastre rămâne Ea se cheamă altfel, desigur, se exprimă diferit de la persoană la persoană, dar înseamnă tot emoție a așteptării, curiozitate, încredere în misterioase împliniri viitoare în ceea ce mă privește - și precis nu sunt singura -, aștept cu nerăbdare stagiunea teatrală Semnele sunt încă timide, puține teatre și-au anunțat proiectele, deși de lucrat presupun că se lucrează peste tot Va fi o stagiune bună, proastă, remarcabilă, mediocră? Sigur că răspunsul nu îl poate da nimeni acum, în teatru vara se numără bobocii, după încheierea stagiunii Să mergem cu sacul mare? Cred că da, pomul este pe drept lăudat, chiar stagiunile pe care le numim proaste au măcar câteva spectacole foarte bune Ceea ce ar trebui să ne dorim însă, ceea ce ar trebui să-i cerem Sfintei Vineri a spectatorului, dacă o vom întâlni pe o potecă de pădure și ne va promite împlinirea unei singure dorințe (știu și eu că în povești ai dreptul la trei încercări, nu la una, dar trăim vremuri grele), este săptămâna de teatru întreagă Ceea ce se întâmplă în ultimii ani, faptul că în București (nu văd de ce ar fi mai buna situația în țară) teatrele au ajuns să joace doar la de saPtămana mi se Pare grav, îngrijorător Nu e public? Sunt Xhini? ri a j săsi Un ’eț ‘ *eatru* este concurat de tele-‘ ar ? Ș arS* C G săptămână serialele sud-americane curg mama Хн* T ' Ceea Ce’ după teoria aPlicatâ în progra-nu se întâmnîă %or’,ar ,e )ai sa Qoleascăsălile de teatru, lucru care p Cred ca ar ti grav ca Bucureștiul teatral să accepte к * : '!• ‘ » 'У ■■■ Л v • artiștii apar doar la nunți și caravana ci- XXXXă vine o dată pe lună Sperăm ca în viitoarea stagiune л Xtem теме la teatru marțea, miercurea, de câte ori ne da inima bân nu doar duminica Sperăm ca în stagiunea viitoare sa nu mai fi - nimeni îndemnat a crede că s-au împufinat regizorii, sau au pierit f tu rumii români Sperăm ca în stagiunea viitoare teatrul sa fie mv-ent în atenția opiniei publice doar cu marile sale spectacole, nu ca micile sale vra=be ori mizerele sale condiții materiale Avem spe-rante cât pentru zece stagiuni și dorința de a se împlini toate in una singură Poate nu va fi așa, dar deocamdată, cât timp clopoțelul mea nu'a sunat, refuzăm să știrbim clipa de bucurie ъ „hârtiei albastre qândindu-ne că ,profa“ de chimie va li prea severa, ca extemporalele vor pica în cele mai nepotrivite momente, că ne va durea masea-ua taman când ne ascultă, că amenințarea corijențelor începe sa prindă contur Când îți îmbraci caietele, te gândești la cununiță, nu îa teze * (Cotidianul, septembrie ) ЗШе aUe> a/toi f(lики' сюшш/е Cel dintâi gong al stagiunii - a bătut El a răsunat la Teatrul „Nottara , pe septembrie, o dată cu premiera spectacolului Așteptându- pe Godot de Samuel Beckett O înscriere la cuvânt după care „se pregătește tot „Nottara , cu Doi tineri din Verona, ceea ce înseamnă că, măcar din punctul de vedere al hărniciei, și-a adjudecat o bilă albă Cu bilă albă se cuvine notată și opțiunea repertorială, piesa lui Beckett - puțin jucată la noi, și nu chiar la timpul său - fiind unul dintre textele emblematice ale teatrului absurdului, deci ale unui moment de răscruce pentru literatura dramatică a ultimei jumătăți de secol Miza montării unui astfel de text, multe decenii după apariția lui, este cu atât mai importantă, cu cât el vine spre spectatorul de azi precedat de pro-pria-i faimă, purtând încă nimbul sfidării, al unei spectaculoase rupturi față de tehnicile dramatice tradiționale Ceea ce la începutul anilor era noutate șocantă - e suficient să amintim detronarea „poveștii sau а tiraniei veridicității, limbajul bufon al meditației fi-osohce, înlocuirea detaliului realist cu semnul și a metaforei explicite cu aceea implicită, aducerea în prim-plan a unei umanități marginale, gust îndoielnic (finalul, de pildă) Când tușele se îngroașă, duioșia riscă să devină melo, și umorul „panaramă “, cum agitația sporește pe scenă (îmbrăcări, dezbrăcări, rotirea în călușei etc ) dinamismul interior se destramă Complicarea inutilă și păgubitoare a liniei spectacolului se resimte și în evoluția actoricească Construit pe un balans (inițial bine echilibrat) de gravitate șugubeață și bufonadă solemnă, personajul lui Constantin Cotimanis pierde treptat meritul spontaneității, al adevărului reacțiilor, ajungând la o figurare aproape didactică a „feței vese-le-feței triste Autocenzura funcționează mai precis în cazul lui Ion Haiduc și, chiar dacă actorul se mai lasă ispitit de mici raiduri în zona umorului „simpatic , construcția personajului nu-și pierde stabilitatea, Istrigătul-scâncet al unei umanități frustrate, condamnate pătrunde 'până la noi Foarte inegal, Valentin Teodosiu, alternând de-a dreptul derutant momente de excelentă expresivitate, cu altele, de un convenționalism agresiv prin platitudine într-un rol aproape fără replici, tânărul Alexandru Jitea reușește a fi o prezență tensionat-patetică, purtă-semmf icație, un „punct de vedere ' formulat cu pregnanță O contribuție utilă aduce Ion Porsilă - mai mult nu propune autorul, mai mult nu oferă regia Foarte frumos, neostentativ, deși „cu miez , universul închis imaginat de Adriana Grand, în care posibila înălțare se frânge inevitabil în zodiilor, iar paradisul e figurat mai cu seamă prin simbolurile iz-gomni Mai puțin ne-a captivat, recunoaștem, peștele înjumătățit de la rampa (Cotidianul, septembrie ) La doar o săptămână după gongul inaugural al stagiunii, răsunând pentru Așteptându-I pe Godot de Samuel Beckett, „Nottara“ ne invită la cea de a doua premieră, propunere repertorială la fel de ambițioasă, dar dintr-o cu totul altă zonă a literaturii dramatice universale: Doi tineri din Verona, un musical după Shakespeare, în traducerea și adaptarea lui Cătălin Naum Adaptare, trebuie precizat încă de la început, ce nu constă doar în inevitabilele comprimări de text (publicul de azi mai greu poate fi ținut în sală preț de cinci acte), sau în discreta modelare a textului pentru a permite inserția momentelor muzicale în afara acestor necesare și, am spune, previzibile intervenții, există și altele, cărora fie nu le vedem rostul, fie ni se par neinspirate, dacă nu chiar păgubitoare Un exemplu pentru cea dintâi categorie ar fi schimbarea unuia dintre locurile de desfășurare a acțiunii piesei Sigur că nu are absolut nici o importanță, sigur că se poate la fel de bine iubi-suferi-gelozi-unelti la Veneția (zice spectacolul), ca și la Milano (zicea textul) sau în orice altă parte Cu atât mai mult cu cât, e bine știut, nu pentru solidele sale cunoștințe de geografie a rămas în istoria culturii Shakespeare, poetul minunat ce dăruia generos Boemiei un țărm de mare, iar frumosului Milano chiar un ocean Dar tocmai pentru că nu are nici o importanță, nu vedem rostul schimbării Dintre modificările pe care le considerăm păgubitoare am nota renunțarea la deznodământ Poate că „dă nostim“ referirea unui personaj la actul , care în spectacol nu prea mai există; poate că „dă modern" un final „deschis“, conținând anunțarea unei intenții de viol, nu și zădărnicirea faptei; am fi acceptat oricare dintre aceste căi, dacă am fi intuit aici o cheie pentru lectura scenică, un gând regizoral urmat cu oarecare consecvență, și nu doar soluția, cu tentă de întâmplare, a unui moment sau a altuia De altfel, principalul reproș pe care Lam face spectacolului se referă la linia sa de construcție, ce ni se pare destul de ezitantă, cu motivații uneori neclare în absența coerenței viziunii, momentele bune riscă să treacă neobservate, așa cum sublinierile parodice, savuroase prin finețe, prin lipsa de ostentație, nu au impactul pe care l-ar merita Dacă am amintit principalul reproș, se cuvine să ne oprim o clipă Și asupra principalului merit, care ni se pare a fi reușita grefare a muzicii în corpul textului Vedem, în sfârșit, pe scenele noastre un musical а л о* іѵлл'оппя cântarea ci continuă, la care povestea nu se intretrupe c pentru că, în cazul interpreți-nersonaip ni раз^*^г a* inconsistenței relațiilor dintre relația constituia nu naiv șa ș răbdare să se facă iar miercuri - fiindcă, ? S de bunăCoie si ne și să am și eu ce vedea la televizor De^aceasta data, de bunăvoie ș silită de nimeni, nu dintr-o simplă întâmplare Se făcu miercuri (spre Joi pentru că șl lu Antena emisiunile cui-turale sunt programate la ore la care cei ce ar avea mai mare și mai mare nevoie de ele s-au culcat de mult) și începu „Thalia Parea o alta emisiune, iar realizatorul ei, Florin Constantinescu, o altă persoana decât aceea ce pusese întrebări cu miez în interviul amintit Supărător era, în primul rând, aerul de diletantism infatuat al comentariului, savantele precizări despre „un rol de interpretare, dar și de creație (?!), precizări de tipul „personajul este secvențial (secundar?) rostogolite sonor și fără sens, aserțiuni ca „talentul se perpetuează“ rostite cu tonul cu care va fi rostit Ărhimede „Evrika!“ și așa mai departe Mai trebuie spus, de asemenea, că delirul de admirație în fața mai tuturor spectacolelor comentate (!) folosea exact formulele acreditate de textele publicitare Să ne înțelegem: nu ne propunem să contestăm opiniile exprimate, ci doar să sugerăm faptul că prețuirea, oricât de entuziastă, pentru un act de cultură se exprimă în general altfel decât admirația la un pas de leșin din reclamele pentru pasta de dinți „cea mai cea sau detergentul „cel mai cel Și de această dată, normalitatea tonului și consistența intervențiilor s-au datorat tot unui interviu cu George Ivaș-cu, astfel încât nu mai menționăm că a te ocupa cu atâta stăruință de un singur actor este o inabilitate profesională (!), dând senzația unei „afaceri de familie , ca între prieteni Ar fi nedrept, ar fi păgubitor, mai cu seamă în cazul unui artist de reală valoare (eu nu îndrăznesc să spun „un actor fără cusur , cum se afirma în emisiune, dar poate mă pricep mai puțin și n-am văzut chiar atâta teatru) Ar mai fi încă niulte observații de făcut, începând cu modalitatea or?sl"ală a filmării fra mentelor de spectacol, originalitate S nd ln in lma lne apăreau actorii doar când nu aveau oart? fknh?rîSnhlî^ Ura’ CU? disPăreau de pe ecran Lăsăm la o a* o Д i * "?eZ Un aflș’ normal este să dai toată distribu-Danida Roseâ n₽ ; V°rbinC ° ,montare a Teatrului „Nottara , precizând că sinoun ii°m U?tCa ioplnla dumisale cu totul nefavorabilă, neKm permite săU"a grefări în acest caz, siunea) ca domnișoara în X>stSXe(hKSa С^т’ n°U’ unc sa se intereseze care este numele actorului pe care îl apreciază: va avea surpriza să constate că îl cheamă Danetti și nu Daneli Sigur, dacă i-ar fi plăcut mai multi interpreți, n-am П pus-o la cazna de a învăța nume peste nume, dar fiind vorba de unul singur , , Dacă am început aceste însemnări cu o mărturisire, se cuvine sa le încheiem tot așa, precizând că după dezamăgirea (venită, firește, în urma unei amăgiri) legată de „Thalia“, primul gând a fost să nu scriu nimic, să nu fiu cârcotașă, când cineva se hotărăște, în sfârșit, să dedice teatrului un spațiu de reflecție (nu doar de minimă informație) M-am gândit însă că inițiativa Antenei de a crea o astfel de emisiune este prea importantă, efortul tânărului realizator este prea însemnat (fiindcă este, fără doar și poate) ca să nu se obțină și sporul de profesionalizare absolut necesar De altfel, singurul fel în care poți închide gura cârcotașilor este să nu le dai (prea multă) apă la moară ' (Cotidianul, octombrie ) Mustrat adesea (și nu fără temei), pe diverse tonuri și semitonuri, pentru slaba reprezentare în repertoriu a dramaturgiei românești, Naționalul bucureștean își „spală onoarea", deschizând stagiunea cu montarea unui autor, Victor Eftimiu, și a unui text, Omul care a văzut moartea, ce fac parte din fondul de rezistență al literaturii dramatice originale Foarte bună opțiunea și foarte potrivit momentul Campania electorală din piesă seamănă descurajant de bine - într-o variantă infinit mai blândă - cu ceea ce vedem în fața ochilor, totul se dovedește atât de șocant la zi în ceea ce privește textul, încât succesul pare asigurat Cu condiția ca spectacolul creat în să fie la fel de actual pe cât este comedia scrisă în și tot așa de bine articulat ca acest text compus, după mărturisirea autorului, în trei zile Condiție pe care, trebuie s-o spunem din capul locului, montarea lui Mihai Mano-lescu nu o îndeplinește Principalul cusur ni se pare tocmai stilul de tea-tru prăfuit, provincial pe care îl adoptă, un stil ce pare izvorât din neîncredere în spectator, în capacitatea acestuia de a înțelege și idei nesubliniate de trei ori, neînsoțite de ocheade complice Este aproape vexantă grija didactică a autorilor spectacolului de a ne face să pri-cepem „mesajul" repetându-ne la nesfârșit că „suntem aici la porți-im mu Ut ;z (?r?fala sonoră) orl că poporul se conduce prin (postfața) In aceeași sferă se înscriu sugestiile „ironice" ale decorului semnat de Victor Crețulescu, care S^ ■I P ncipal podqorean de felul său) pe care îl găsești pe fereastra fata demasă pe husele fotoliilor, pe plafon, pe pereți, confecționa din macrameu, stuc, metal, sticlă și așa mai departe Daca spectatorul nu pricepe „semnul teatral" ori „gluma din primul foc, poate nu merită osteneala de a stărui Este posibil ca aceeași stăruință excesivă in exprimarea unei intenții, tradusă prin repetări ce îngroașă până la parodie liniile de construcție să fi determinat și un alt cusur (important, credem) al spectacolului Este vorba despre transformarea zâmbetului ironic în hohot de râs batjocoritor, atunci când se figurează universul provinciei românești dar, dacă avem de-a face cu un punct de vedere, și nu cu o colului Este vorba despre transformarea zâmbetului ironic în hohot de de început de veac Sigur, nu vom atenta la dreptul regizorului la „viziune *, dar, dacă avem de-a face cu un punct de vedere, și nu cu o simplă inabilitate, ar fi fost necesară, chiar imperios necesară, o argumentare artistică, scenică mai viguroasă Extrem de prezentă în dramaturgia noastră dintre cele două războaie, această lume de mărunți funcționari, rentieri, pensionari etc , această lume a furtunilor într-un pahar cu apă, apare totdeauna tratată cu un umor tandru, în care distanța necesară observației nu este însoțită de răceală sau de intenția unei „desolidarizări disprețuitoare Așa se întâmplă în piesele lui Mircea Ștefănescu, Tudor Mușatescu, V I Popa, Mihail Sebastian, așa se întâmplă și în Omul care a văzut moartea, încă o dată, regizorul are tot dreptul de a propune un punct de vedere, important este însă ca spectacolul să îl susțină Altfel, nu vom înțelege de ce doamnele poartă în casă pene multicolore (în paranteză fie spus, costumele Dianei loan ni se par mai curând urâte decât persiflante), de ce multi dintre actori joacă în cheia parodiei, de ce , de ce , de ce Clișeul este, de altfel, atât de prezent, încât pare (este?) folosit în mod deliberat Din comode clișee comice sunt construite personajele interpretate de Adela Mărculescu și Alexandru Hasnaș în aceleași clișee se com-p c și oarte tinerii actori Гапіа Popa ori Vlad Ivanov (cu rare deși percep У e „evadări ale acestuia din urmă în teritoriul unui teatru fără jJratШ car^on)- Curioasă este această predilecție pentru clișeu °?аѴас г^ evident, nu-i lipsește înzestrarea, pe care se Jraduiește insa inexplicabil să o mascheze sub o crustă de vulgari-cioarLor n ч U“ tr\),wa,lle corn‘€ ™ aparține actriței „în civilie* (lu-ьрипш t£Mus?cA ^ctâco sunt deloc entuziaste, trebuie să > - nul ales uliiina sa parte ne-a oferit, electiv, motive de bucurie După un start împotmolit, ca și la ceilalți, în clișeu, Dan Puric si imediat după el, Matei Alexandru părăsesc cu totul plutonul Spre beneficiul spectatorului, spre imensul câștig al montării, care dobândește astfel un spațiu al umorului fin și al înduioșării discrete, al unui fluid de căldură umană nebațjocorită Nu știm dacă schimbarea de drum se datorează talentului, instinctului actoricesc care sună alarma, unei opinii diferite a regizorului sau textului, care, în ceea ce- privește, își face auzit glasul Nici nu este important cum de are loc, într-un context nu prea încurajator, această întâlnire puternică, excelent susținută, dintre actori și personajele lor Importantă ni se pare întâlnirea, faptul că ea se produce și, mai cu seamă, meritul celor doi artiști de a evidenția nu numai textul, în datele sale autentice, dar și subtextul, uneori trecut cu vederea Descoperi astfel cu ușoară surprindere - foarte plăcută surprindere - grăuntele de îngândurare ascuns în hazul de bună calitate al replicii, o discretă și, tocmai de aceea, tulburătoare pledoarie pentru dreptul la demnitate al omului mărunt, care este, bietul, mereu și mereu, sub vremi (Cotidianul, octombrie ) I Teatrul Național „I L Caragiale“, București - Omul care a văzut ' ~ rtea de Victor Eftimiu Regia: Mihai Manolescu Decoruri: Victor Crețulescu Costume: Diana loan Distribuția: Dan Puric, Matei Alexandru, Adela Mărculescu, Tania Popa, Mihai Fotino, Alexandru Hasnaș, Mihai Călin, Vlad Ivanov Data premierei: octombrie Practicată în mod curent în străinătate, având nu doar interpreți specializați, dar și un public numeros (legătura dintre cele două este, de altfel, lesne de făcut), formula de spectacol teatru-dans e abordată la noi destul de rar Există, desigur, experimentele propuse de Oleg Da-novski, Miriam Răducanu, Ion Tugearu, Sergiu Anghel - unele dintre ele reușite demne de luat în seamă totuși formula nu a intrat efectiv în deprinderile noastre de spectacol; spun „deprinderile de spectacol , referindu-mă din nou, deopotrivă, la interpreți și la public Ceea ce șchioapătă (într-o măsură sau în alta, bineînțeles), ceea ce „nu iese în spectacolele de acest lip văzute de mine ține, cred, nu de versantul dans, nici de versantul teatru, ci de culmile ori văile în care acestea trebuie să se întâlnească Cel mai recent și poale cel mai concludent argument în acest sens o era spectacolul Vorbește-mi (în,sine’ bine susținut) are un aer teribil de arti-r T" ’r ?e de lă parle’ comParat cu mișcarea coregrafică сьГ іп пн Td ,Ca &T/Sre°?le’ prea Pe Rodica Manda- si când din гіплгіі ТС{Г Рі°а 'е exPei'iența) o face să mai scape când litate Care ntiГ в ” obligați să se spânzure, s-a auzit în sfârșit un glas cerând o '^murire, „ștreangul și săpunul ni le dă întreprinderea, sau le aducem de acasa Poate că este exagerat, dar ultimele măsuri de rentabilizare ( ) a culturii m-au făcut să mă gândesc că avem noi, romanii, vocația sinuciderii, plăcerea perversă de a purta la noi ștreangul și sapunuL Așa cum avem darul de la Dumnezeu să scăpăm de dușmani, ca șa tun mai bine răpuși de ai noștri Ce poți înțelege din eliminarea emisiunilor de cultură din grila de programe a televiziunii publice, televiziune condusă, în sfârșit, de oameni de cultură? Din cei autentici, nu „«înlocuitori» îmbuteliați" la „Ștefan Gheorghiu" Cum să pricepi că revistele de cultură ale ministerului cu același nume vor mai fi subvenționate doar cu un procent de la sută din bugetul (mai mult teoretic, pentru că lefurile se dădeau după trei luni și cheltuielile tipografice se plăteau când și când) de până acum? Și asta, atunci când ministerul e condus de intelectuali autentici, nu de funcționari artistici Explicația pare a fi, de fiecare dată, cerința rentabilizării Absolut firească cerință, cu condiția să nu uităm că rentabilitatea se măsoară într-un fel când e vorba de o fabrică de fermoare, si în alt fel când e vor- ba de emisiunea „Gong" E un lucru pe care îl știu foarte bine cei care au luat (sau girează?) decizia și exact din acest motiv nu mai înțelegem nimic Sigur, suntem foarte mândri că economia de piață se aplică în cultură înainte de a se aplica în economie Ni se pare absolut rezonabil să subvenționăm în continuare mari coloși industriali, dar să întoarcem moralizator buzunarele pe dos când e vorba de o emisiune sau de o revistă de cultură Țara are nevoie de mineri (ceea ce nu înseamnă, neapărat, și cărbune, dar asta e o altă poveste), nu de artiști Nu „se cere" cultura? De acord Dar învățarea alfabetului și a aritmeticii se cere de masele largi de preșcolari? Să fim rentabili și să desființăm școala, atunci Emisiuni practice de tipul „Inițiere în spargeri", „ABC-ul micului vio-аюг , „Cum să despici capul caprei" se cer? Să fim rentabili și să le in- o ucem in grilă, atunci Și să nu ne mai mirăm când oamenii muncii / ° ra?f ?l sate>, telespectatori cu toții, fugăresc bărboșii și ochelariș-tn, haulind voios și rentabil „Noi muncim, nu gândim!" s an rpfrrHPrOtwte ^ ate de eliminarea culturii de pe postul național ’u**c* lț *fc televiziunii publice, diferite de cele ѵ • ' precuandu se că nu se poate cere unei fele- f vatc,,, etc, L adevarat, nu se poate cere dar nici nn & nevo-abS°IUv!■ >a tO te' existâ sPatH rezervate culturii rog să verifioti D?" ț)ln p Șau mai Prost utilizate, dar există, vă , vede treaba ea telespectatorii ProTV (oricum, mai mulH!) o cer ca nu se poate cere unei tele- Altfel, cum ne-am explica introducerea în grila de programe a unei televiziuni declarat comerciale a emisiunii prof Nicolae Manolescu „Profesia mea, cultura"? Comerț o fi, dar nu cu leuștean! Sigur că un calcul al rentabilității este mai mult decât necesar și în acest domeniu, îl așteptam de mult și am gândit că, în sfârșit, el se va produce Sunt multe emisiuni culturale plicticoase, care nici a mucegai nu mai au energia să miroasă; sunt multe reviste despre care nu poți spune unde, când și, mai cu seamă, de ce apar Sigur că ele constituie nu doar o inutilitate, ci chiar o pagubă, că (aplicând termenul în sensui său adecvat) nu sunt rentabile E firesc, e chiar obligatoriu să fie „retehnclogizate" - de la concepție, structură, teme, limbaj, la oameni (dacă nu invers) - dar nu rase de pe suprafața pământului Dacă nu poți respira bine într-o cameră, o aerisești, nu demolezi casa De șapte ani, ne tot îndemnăm reciproc (cu proverbele și strigăturile stăm noi bine) să nu aruncăm și copilul o dată cu apa murdară Teamă mi-e că s-a rezolvat: aruncăm doar copilul [Cotidianul, iulie ) Afirmăm adesea - și nu ne îndoim o clipă de adevărul afirmației - că nu putem uita nimic din ceea ce ne-a urâțit existența decenii la rând, din ceea ce, cu doar opt ani în urmă, constituia cea mai banală dintre realități Uităm totuși, fără să ne dăm seama, așa încât privim stupefiați, în câte un documentar de televiziune, imagini de la congresele partidului (cuvânt care ajunsese să nu mai aibă plural), cu sălile populate de sute de exemplare ale aceluiași personaj - fălci robuste, burtă umil-agresivă, frunte de un centimetru, chelie ponosită, privire goală Privim șocați ritmicele ridicări în picioare ale acestei figurații informe pentru a scanda, ca niște automate, lozinci compuse de alte automate Așa cum, tot șocați, urmărim câte o secvență de vechi spectacol festiv, în care trupuri de pionieri rebegiți alcătuiesc harta țării sau portretele iubiților conducători Curios este că șocul pe care îl resimțim nu este al re-cunoașterii, cum ar fi normal, ci, parcă, al descoperirii Uităm, uităm foarte repede și poate că n-ar trebui Este crudă, este nemiloasă, dar absolut necesară memoria peliculei La fel de crudă și la fel de necesară este - fie-mi iertată desăvârșita banalitate a „panseului“ - memoria operei literare E un lucru pe care mi l-a amintit lectura celor două volume de comedii - Iadul vesel și Estul sălbatic - pe care Dinu Grigorescu le-a publicat, în urmă cu câteva luni, la Editura RAI, Adevărul este că, după ce Șj „oglindă a realității" ori că teatrul este „cronica timpului sau , a , el de afirmații ajung să pară nu numai plicticos de banale, ci aproape alse Recitești însă o comedie scrisă în urmă cu mai mult de douăzeci de arii, ^ă zicem Nuntă cu dar sau Ciripit de pasarele, și revezi cu acuitate, chiar cu neliniște, o frântură din viata ta Pentru că nu e vorba aici de „trăsături general-umane", de micile păcate pe care ne amuzăm sa ni le recunoaștem într-o comedie, ci de „trasatulile generalizai” inumane ale unei epoci, ale unui timp pe care l-am trăit pană mai ieri E o lume pe care nici nu ne dădeam seama că am cam uitat-o și în care lectura pieselor ne face să reintrăm, aproape cu brutalitate: o lume în care toate mizele sunt mizere, în care e normal să ai pile ca să-ți faci, pe banii tăi, un costum, în care la fel de normală ca obsesia înavuțirii este tăinuirea ei, o lume în care marile „proiecte" ale vieții sunt cantonate în zona alimentarului și a locativului O lume în care, de pildă, marea pasiune a unei femei este frigiderul, și a unui bărbat -mașina, semnele inconfundabile ale reușitei în viață Exemplele se pot multiplica, fiecare dintre cele douăsprezece piese ale ediției citate ne amintește, fără menajamente, ce ne tulbura și ce ne încânta în urmă cu câțiva ani Nu prea mulți, de fapt, pentru că privim cu aceeași rușinată distanțare și piesele noi, unde crește voios „floricica tranziției", cum spune autorul Deprimant apare nu atât „viciul" atacat de comedia satirică, cât anvergura disperant de măruntă pe care o poate năzui „exercitarea lui Din piese disparate (pe care le mai avem însă cu toții in câte o debara, în câte un subsol, chiar dacă am uitat de ele) se recompune imaginea unui coșmar cunoscut Privit nu din unghiul dramatismului, al tragicului, ci al derizoriului Sunt legile comediei, desigur, dar, poate, și o anume severitate născută din exasperare Pentru că, așa cum există umorul tandru sau umorul răutăcios, există și umorul exasperat, poate cel mai potrivit pentru această lume, în care și păcatele sunt meschine, care nu apucă să te scandalizeze, pentru că te dezgusta (Cotidianul, august ) un sentirnenmio" ’ î nche,®re® «*« »unllor teatrale este însoțită de de fTecare Xft X Ne ia parcă pe neașteptate, și cum coitina finală ar sosi înainte de „punctul culminant", în plină „expozițiune", când noi ne așteptam ca lucrurile abia să înceapă cu adevărat De altfel, nu prea mai apar nici în presă amplele articole de evaluare ce intrau în regula nescrisă, dar respectată cu sfințenie de mai toate gazetele, chiar de acelea care, pe parcursul stagiunii, nu se ocupau statornic de viața teatrală Ai spune că și criticii sunt surprinși, că și ei mai așteaptă ceva Sigur că, în ceea ce privește presa, există și o altă explicație: spațiile acordate culturii sunt tot mai restrânse, axate cu predilecție pe informație necomentată (și neverificată, adesea, dar asta e o altă problemă) Sau pe informații despre oamenii de teatru, nu despre teatrul pe care îl fac acești oameni Dacă o actriță își rupe un toc în Piața Dorobanți sau dacă e în urmă cu plata întreținerii la bloc, dacă un actor ia decizia fundamentală pentru destinul omenirii de a-și tăia pletele, ar- borând țeasta rasă, știrea va fi prezentă în toate ziarele și măcar la un post-două de televiziune O analiză specializată a lucrului lor asupra unui rol își află însă mai greu locul în ziar Pentru că „nu- interesează pe cititor", au decis mai marii presei (care nu știm când își fac jurnalele, ei arătându-și la televiziuni, la orice oră din zi și din noapte, zâmbe-tele sarcastice și frunțile încruntate, de oameni care știu și judecă totul de la înălțimea atotputerniciei lor de „analiști" iluminați) Dar să lăsăm presa, să lăsăm parantezele și să ne întoarcem la întrebarea din care s-au născut aceste însemnări: de ce resimțim ultimele stagiuni ca fiind, nu neapărat proaste, ci inconsistente, lipsite de relief? In pofida unor spectacole cu adevărat bune In pofida unei producții în general corecte, fără erori fundamentale și teme de interminabile polemici De fapt, poate aici este explicația, în corectitudine, în - ai fi tentat să spui - lipsa de chef ce pare să se simtă la tot pasul Parcă artiștilor nu le stă capul la asta Cred că, dacă ultimele stagiuni au fost, cu puține și cunoscute excepții, destul de terne, starea de grație fiind adesea suplinită de „mese- rie", explicația se leagă de un filon subteran, persuasiv, de o preocupare ce ofilește energiile Nu au fost stagiuni catastrofale, desigur, pentru că teatrul românesc are suficientă forță și profesionalism pentru a viețui chiar când e „cu mintea aiurea" Și mintea tuturor este, fără îndoială, „la ce va să vie" Chiar dacă trebuie, chiar dacă este firesc să vină Se așteaptă o schimbare - dorită și temută în același timp - care nu se știe cum va arăta și când va veni Mai toată lumea acceptă că este necesară (sau inevitabilă, diferența nu este doar de nuanță), dar adevărul e că opiniile legate de conținutul acestei schimbări oscilează între dorința de a se revizui totul, cu condiția să nu se schimbe nimic, și a se schimba pe ici pe colo, și anume în părțile esențiale Probabil nu suntem pregătiți ca, după ce am mormăit, apoi am strigat (decembrie ’ Kll„ totușl teptul b strigături cu '“"“S’rî pur și simplu, nu Știm Ori nu îndrăznim sa aflam, deși cine ne asculta „fAcAnd politică înaltă" prin foaiere u i u;~ j Surprinzător este faptul că și tinerii actori, absolvenți abia de un an sau doi, par a nu-și imagina un alt sistem administrativ decât acela pc care îl contestă, cu deplină îndreptățire, și pe cate, de fapt, ei nici nu l-au apucat O foarte tânăra actrița îmi spunea, la sfârșitul stagiunii, cu ochii în lacrimi, că a fost concediată Nu avusese însă un contract pe viață, ca „bătrânii”, ci doar pe un an Nu de concediere era vorba deci, dar sentimentul ei de a fi fost persecutată, victima unei ilegalități (sau măcar a unui abuz) era foarte sincer Recunoștea, cu toată onestitatea, că, semnând contractul pe un an, nu gândise nici o clipă că este vorba de altceva decât de o formalitate și că de la acest teatru va ieși la pensie, dacă nu se va răzgândi ea între timp N-aș vrea să se creadă că am dat exemplul de mai sus pentru a acuza ori pentru a mă minuna, retoric și stupid, „cum nu înțeleg oamenii ăștia suflul nou al timpului" Este și greu de înțeles ceva, după ce generații la rând au fost silite să se conformeze, nu să înțeleagă Este greu să accepți că reforma poate să meargă nu doar pentru tine, ci și peste tine Exemplele sunt nenumărate și din toate domeniile cu putință Iată de ce mi se pare măcar o ipocrizie (dacă nu o insolență) să ne întrebăm, la sfârșit de stagiune, de ce oare n-or fi triumfuri la fiecare pas, ce s-o fi întâmplând cu teatrul nostru de pare cam ezitant Până se va găsi o soluție viabilă, structuri valide pentru desfășurarea vieții teabale, cied că starea de îngrijorare (sau măcar de preo-cuparc) din euhs® va continua, inevitabil, să se simtă și pe scenă (Cotidianul, august ) 'ммуіиінщ - J tati *• "*•» - * ■' , ,|(- «ай fi pe cineva din peiwna- unui spectacol durata re- începerea spectacolului Omul-orchestră pe care Radu Gheorghe îl susține la Sala Amfiteatru a Naționalului, răspunsul este tot prompt, dar oarecum neașteptat: „Depinde de domnul Radu Gheorghe/' Am început cu acest detaliu - la prima vedere neesențial, de ordin „organizatoric", nu artistic -, pentru că, văzând spectacolul, îți dai seama în ce măsură totul (inclusiv durata, ca să nu le contrazicem pe plasatoare) depinde de domnul Radu Gheorghe De inspirația dintr-o seară sau din alta, de cheful de joc, cheful de joacă, cheful de glumă, cheful de vorbă Pe un scenariu simplu - și, de altfel, nici măcar prea iscusit - preț de o oră și jumătate (sau, mă rog, cât o fi, ne-a explicat plasatoarea cum e cu durata reprezentației), Radu Gheorghe ține sala în mână, cum se spune, aparent fără efort Cu talentul de actor, de muzician, dar, mai cu seamă, cu arta de a comunica Poate ar fi mai corect să spunem „arta de a se împrieteni", pentru că, de fapt, asta se întâmplă: actorul se împrietenește cu publicul, îl ajută să depășească firesc, fără să-și dea seama, starea de ușoară stânjeneală pe care orice spectator o are atunci când se trezește scos din anonimatul sălii, pentru a răspunde unei întrebări venite de pe scenă Sunt puțini actori cărora „le iese" această împrietenire spontană, deși este o adevărată modă (care durează de ceva vreme) transformarea întregii săli în spațiu de joc Nu se mai miră nimeni când actorii trec printre spectatori, le sărută mâna doamnelor, îi trag de bretele pe domni, îi ciupesc de obraji pe copii Uneori cu rost, alteori fără, uneori în limitele bunului-gust, alteori depășindu-le cu mult încântați sau re-ticenți, expansivi sau morocănoși, „aleșii" dintre spectatori sunt mai totdeauna și puțin stingheriți de această bruscă postură de vedetă Nu și la Omul-orchestră, și de aceea spuneam că Radu Gheorghe are un dar special (esențial pentru un actor) de a comunica Nu coboară în sală, nu se așază în brațele nimănui, stă pe scenă și, între două momente ale spectacolului, pur și simplu intră în vorbă Pe tonul cel mai natural, ca în compartimentul de tren, ca în sala de așteptare a unui doctor Pe tonul cel mai natural i se și răspunde Dacă tot avem de stat împreună o oră și jumătate (poate mai mult, poate mai puțin -„depinde de domnul Radu Gheorghe"), ce poate fi mai firesc decât să aflăm dacă tinerii de lângă noi sunt căsătoriți sau doar logodiți, dacă doamna de lângă fetița din rândul întâi e mama sau „o tanti" și multe alte nimicuri agreabile, care ne fac să nu ne simțim la un spectacol, ci la o agapă prietenească, unde cel mai talentat dintre noi cântă, ne spune versuri și tot felul de snoave Cu un cuvânt - ne face o seară agreabilă Ceea ce nu înseamnă câtuși de puțin diletantism, sperăm să nu fim greșit înțeleși, ci o inteligentă acordare de ton cu tipul de spectacol propus Sigur, nu toate glumele sunt la fel de reușite, nu toate ironiile sunt de egală finețe, dar atmosfera nu se destramă nici un moment, pentru că se naște dintr-un incontestabil har al comunicării Mărturisesc că la Omul-orchestrâ am observat publicu mai mult decât la alte spectacole și experiența a fost foarte, foarte interesantă Mi-am dat seama cât de bine primit este acest tip de one-man show, cât de necesară poate fi arta împrietenirii (Cotidianul, octombrie ) Teatrul Național „IX Caragiale" din București - Omul-orchestră, one-man show de Radu Gheorghe Data premierei: octombrie Dincolo de posibilitatea de a vedea spectacole, dincolo de prilejul de a participa la colocvii profesionale înscrise în program sau la discuții înfiripate, pur și simplu, între oameni de aceeași profesie, cu aceleași preocupări, un festival internațional de teatru oferă întotdeauna și ocazia de a observa amănunte - uneori nu lipsite de semnificație - legate de unele tendințe, să le spunem extrascenice Și de a compara propriul punct de vedere cu al altora Este o ocazie pe care am avut-o, recent, participând la „o mostră' din Festivalul Uniunii Teatrelor Europei, organizat anul acesta la Salonic (spun „o mostră“, pentru că au fost doar câteva zile dintr-un festival ce se întinde pe parcursul unei luni și jumătate) O primă observație - măruntă, la prima vedere, dar care dă de gândit - se poate totuși formula chiar după simpla parcurgere a programului Spectacolele de mare montare — presupunând deplasarea unui număr însemnat de oameni și a unui material scenic important -vin, para oxal, din țările cu situație economică precară La Salonic, Rusia a fost prezentă, de pildă, cu spectacolul lui Lev Dodin Gaudeamus (cunoscut și publicului bucurestean de )a o ed ț e ante rândul ei ■ ол ’ deslașurata la București) România, la te de Cărnii pP dc zeci de tuîeli, de tm^X"u C^ rarea normală a activității la sediu dislocări de forțe artistice pentru a asigura desfâșu-condițiile unei considerabile A m în cazul altor trupe membre ale Uniunii Teatrelor Europei, situația se prezintă diferit Unele dintre ele pur și simplu nu vin, explicând că le este imposibil să-și asigure transportul (pot rușii și românii nu însă și englezii!); altele „bifează prezența participând cu spectacole ce presupun doi-trei interpreți Chiar unul singur Sigur, nu pune nimeni semnul de egalitate intre valoarea unui spectacol și numărul de actori ce trudesc pe scenă, dar, trebuie să recunoaștem, recitalul Milva cu care s-a prezentat la Salonic faimosul „Piccolo Teatro“ din Milano nu poate avea aceeași miză culturală - și nici n-a avut, chiar dacă pe afiș figura numele lui Giorgio Strehler ca semnatar al regiei - cu un spectacol amplu, presupunând o încărcătură de idei, un punct de vedere, un pariu artistic Câștigat sau nu, asumat totuși Problema nu este, în mod cert, una de bani, ci de atitudine Cum regulamentul festivalului menționat nu presupune o selecție din partea organizatorilor, programul este alcătuit din spectacolele propuse de teatre; așadar, efortul Teatrului „Malâi" din Sankt Petersburg sau al Teatrului „Bulandra , asumarea „de bunăvoie și nesilit de nimeni" a acestui efort reprezintă o opțiune, nu o „obligație contractuală", exprimă o atitudine Atitudine față de ideea de festival, față de prilejul confruntării experiențelor, față de propria misiune culturală, m cele din urmă Poate e o naivitate, poate e un semn de provincialism din parte-ne să ne ducem la o recepție îmbrăcați de duminică, pentru a constata că toată lumea e în blugi și în T-shirt Pentru noi însă (și mă asociez fără rezerve acestei naivități, acestui provincialism), un festival internațional este o sărbătoare, un prilej de a arăta tot ce știm și de a vedea tot ce știu alții Poate că - prea multe decenii lipsiți de posibilitatea unui dialog profesional - suntem prea entuziaști, dispuși să luăm totul în serios, dornici de a comunica Poate de aceea ne înghesuim fericiți, câteva zeci de persoane, într-un autobuz cu veșnicele noastre sacoșe în care avem „Perla Harghitei și sandvișurile luate de acasă, ca să batem Europa încântați că acum „ne lasă Totul, doar pentru șansa de a ne confrunta Și e vorba nu despre echipa artistică a unui liceu, ci despre mari vedete, despre artiști cum nu sunt prea mulți în lumea largă O întreagă trupă, de obicei de elită, „se confruntă apoi (sigur, nu totdeauna, dar suficient de des) cu un singur actor care vine cu avionul își face treaba corect, își ia banul și pleacă la fel de liniștit Greșim noi? Greșesc ei? Nu știu Ceea ce știu sigur este că nu mi-aș dori - chiar riscând a părea provinciali - să venim la bal în bluqi Mai bine cu fracul (Cotidianul, octombrie ) romanului Episodul Inchizitorului - în din exeeA de dfm Dramatizarea unui roman este întotdeauna o operație dificilă, iar riscul - și ispita, fără îndoială - este cu atât mai mare, cu cat opera on-ginară este mai puternică Putem vorbi chiar despre romane ale literaturii universale frecventate mereu și mereu, aproape obsesiv de oamenii de teatru, unul dintre exemplele cele mai la îndemână fiind Frații Karamazov de Dostoievski, care a ocazionat numeioase transcrieri scenice Nu puține au putut fi văzute, de-a lungul anilor, și la noi cea mai recentă fiindu-ne propusă de /Mexandru Vasilache și Ion Rusu în spectacolul montat de cel dintâi, la Teatrul Odeon Inevitabilă concentrare (și simplificare) a materialului literar, versiunea scenică propusă acum pare mai puțin - sau deloc - preocupată de recompunerea unei saga a familiei Karamazovilor sau de istorisirea tumultuoaselor experiențe ale membrilor ei Nararea evenimentelor rămâne doar un suport, o posibilă argumentare/exemplificare pentru filonul de meditație filosofică carte, o amplă (și esențială) paranteză - devine în versiunea dramatică principala linie de construcție, în jurul căreia se ordonează întreaga evoluție O grilă de lectură foarte interesantă ca propunere, ca premisă, dar, din păcate, insuficient susținută din punctul de vedere al dramaturgiei propriu-zise, Schimbarea raportului de forțe dintre planul concret al faptelor și acela abstract al motivațiilor/comentariilor nu reușește până la ^pât să propună o altă perspectivă, un alt unghi de abordare, ea rămânând descifrabilă, în spectacol, mai ales la nivelul intenției Ceea ce ipsește în primul rând acestor scene - cum spuneam, esențiale pentru emer^u regizoral - este subtilitatea, necesara încărcătură de îngându-ra^e> P°ate grăuntele de inefabil Sunt mai mult epatant-decorative de-г CU bchi itoml> v*na nu revine neapărat interpretului, Gelu Nițu (cam ostentativ „mefistofelic" și el, ce e drept), cât Гa ;^PeȘti и Bucu"’" - Ntmte despre Не m‘ u,ist|n Data premierei: mar- іЖх А trecut aproape neobservat - și e păcat, și e nedrept - centenarul Mircea Ștefănescu Pe aprilie, s-au împlinit o sută de ani de la nașterea unuia dintre cei mai importanți dramaturgi români, a cărui carieră a început în , cu Roba albă, după care a urmat un număr mare de piese - și de succese, în același timp -Comedia zorilor, Acolo departe , Vis de secătură, Micul infern, Căruța cu paiațe, Cuza Vodă, Procesul dlui Caragiale, Eminescu, pentru a le cita doar pe cele mai cunoscute Carierei teatrale și literare i s-a adăugat o prezență publicistică relevantă, al cărei debut în domeniul cronicii dramatice a avut loc în , în Epoca, și s-a întins pe parcursul multor decenii în prezent, se joacă tot mai rar piesele lui Mircea Ștefănescu Și, cum spuneam, e păcat și e nedrept Nu doar pentru calitatea unuia sau a altuia dintre texte, ci pentru că dramaturgia sa - alături de aceea a lui Tudor Mușatescu, Mihail Sebastian, Victor Eftimiu sau Victor Ion Popa, alături de aceea a unei întregi generații care a strălucit pe afișul tea-' *ai și literar antebelic - oferă o admirabilă dovadă că umorul cel mai acid nu are nimic de-a face cu duritatea, cu grosolănia, că duioșie nu înseamnă înglodarea în sentimentalism de mahala și că picanteria este altceva, cu totul altceva decât trivialitatea Și ne mai dovedește cât de importantă este o formație culturală solidă, chiar când scrii „comedioare în ce măsură perfecta, subtila cunoaștere a limbii române slujește chiar atunci când plasezi acțiunea unei piese într-un fund de provincie ori într-un colț de mahala Se știe tot mai puțin despre Mircea Ștefănescu (mă întreb câți din-me tinerii spectatori ar putea cita măcar trei titluri), se știe tot mai puțin despre lumea lui Sigur, nu ne arde nouă de gloriile literare ale anilor ’ , ’ (aceasta e eticheta, chiar dacă au mai scris mult timp după aceea) pe care le-am trecut la capitolul clasici (vă amintiți de faimoasa listă, ordonată alfabetic, a „clasicilor în viață ?) și am scăpat de grijă: patria le e recunoscătoare Pe de altă parte, nu ne prea interesează nici cum arăta, cum se comporta, cum se distra, cum viețuia lumea artistică, boema acelor decenii Pe care suntem tentați fie să o privim cu un zâmbet superior, fie să o idealizăm, în nici un caz însă să o cunoaștem Deși nu ne ar prinde rău — măcar ca tema de meditație, dacă nu ca posibil reper, ca un eventual criteriu de reconsiderare a sistemului actual de valori, morale, sociale conviviale De fapt, ingratitudinea noastră are ceva sinucigaș, pentru că ignorăm o zestre ce ne revine în mod spirituală și, aș spune ♦ « ci, mai larg, spirituala și, aș spune, ne-ar fi de folos, care ne-ar ajuta să legitim; zestre nu doar artistica, de comportament zestre care (Cotidianul trăim - sigur, nu mai bine, dar mai puțin urat, poate (CjUdtanul aprilie ) ftwă kătăi mitică, /шіін dvfwtttw • rt'ierf De câțiva ani încoace, tot asistam cu interes și încredere în viitor la debutul pe o scenă profesionistă al regizorului Vlad Massaci Nu știm dacă la „poziția debut* a CV-ului său va figura Lecția (transferat) la „Bulandra , Trei femei înalte de la Comedie, Tran-U к dafirii roșii tot de la „Bulandra sau Ușa închisă de la Teatrul Ti-? j neretului din Piatra Neamț, dar se pare că acesta din urmă, cel mai Jf recent dintre spectacolele lui, este examenul de diplomă; adică ac- Și conjunctura ca alt chin g П teatrele în cauză par ex-o TvoarX^ г aCrStă corvoadâ * tratează prezența lor ca pe P- bine de cPe cu prostia asta ( Acum nu m • tat’ te asiguîa ca Pierd bani mulți gubiți substanțial pentru hatând făcuHT" "^ t,cbuie desPă" te Unde este atunci i? măi Ut (”La Un festivaI în străinăta-în afara perioadei de selecție în care $ЪСІеІ numită Festival, pe lume: vezi spectacole? Este Este n h tot ce poate fi mai frumos a observa că orice stagiune chiar ® Să ai Posibilitatea de puls al ei, un metabolism distinct o dh- * ?d T Pl’ima vedere, are un devin clare abia atunci când privești n*? ® de evoMie> lucruri care lut se leaga, capătă un sens (nu at Ulea> na doar copacii To-sens) când așezi pe tablă y T “eaParat triumfal dar canătă o potl Г₽аюп ^Parate Staț ₽a ' e” i senatia de (’l fcs,ivalul“i da '“‘■I se naște din posibilitatea de , are un uri care copacii To-■ capătă un ■, aceeași i, dar a propune, de a alcătui imaginea pe care o consideri cea adevărată Este aici o mică tresărire de trufie? Poate, involuntară și inconștienta Vă asigur însă că nu rămâne nepedepsită, că o plătești! (Scena nr , noiembrie ) Ni se pare nouă, sau de la o vreme în fiecare an apar mai multe chenare cernite în spațiul (de fapt, colțișorul de spațiu ) pe care gazetele îl (mai) acordă teatrului? Probabil că ni se pare, pentru că într-o lume de unicate, cum este aceea a scenei, o nouă dispariție nu șterge amintirea celorlalte, ci, dimpotrivă, le face povara și mai greu de suportat, sau ni se pare pentru că, pur și simplu^ resimțim cu tot mai mare acuitate (propria vârstă?) aceste pierderi In numărul ce încheie anul, revista noastră a vrut să aducă un omagiu oamenilor de teatru dispăruți în , dedicând fiecăruia câte un scurt medalion Iată însă că un prozaic calcul (sigur că, în astfel de cazuri, aritmetica devine ireverențioasă, dar ) face imposibil acest gest cât se poate de firesc și re-jseste să-ți dea fiori reci Ne-au părăsit în acest an optsprezece artiști' Cifra e mare, e foarte mare pentru o comunitate profesională cu atât ce ;?"■ ni membri, fiecare dintre ei necesar, fiecare de neînlocuit Sunt nume răsunătoare pe această listă și nume cărora, abia după o clipă ce ezitare, le asociem un chip; sunt artiști care se apropiau de cente-• iar și alții care abia depășiseră vârsta de patruzeci de ani Sunt actori care au jucat până în preziua morții, regizori al căror lucru nu s-a încheiat, ci s-a frânt, ultima premieră având loc postum, alții care se re-hăseseră de multă vreme; sunt artiști care și-au consacrat viața unei s-ngure scene și alții a căror carieră s-a desfășurat pe mai multe sce-t e, în mai multe orașe, în mai multe țări Sunt artiști pe care îi vedeam în spectacole^ și alții - regizori, scenografi, dramaturgi, animatori de teatru - al căror efort creator îl simțeam și îl prețuiam fără ca ei să apară pe scenă Acum, când ne-au părăsit, se cuvenea ca revista lor să le dedice câte un portret în măsură a fixa marca personalității, acele trăsături (лаге dau unicitate artistului, care mărturisesc cât de necesar imnosibil de înlocuit este fiecare dintre ei Vedetă sau nu Cum ireverențioasa vulgara aritmetica despre care aminteam nu ne permite să le destinăm aproape întregul număr, pentru a scrie ce îi diferenția pe artiștii dispă-Jți,ne vom resemna sa le transcriem și să notăm, doar într-o frază, ce îi apropia De fapt, nu avem nevoie de o frază, ci de un singur cuvânt, și acest cuvânt este iubire Iubire fără leac pentru o profesie dură, presărată cu clipe de suferință, de îndoială, o profesie în care totul se ia mereu de la capăt, în care parcurgi vieți într-o clipă și uneori îți aștepți clipa o viață întreagă, o profesie în care te poți simți - adesea chiar te simți - aproape de Dumnezeu, dar și aruncat în infern, în care urăști din iubire, păcă-tuiești din religiozitate, te răzvrătești din neliniște și învingi pentru că ți-a fost cu adevărat frică, o profesie în care știința nu face două parale dacă nu e har, și harul se pierde dacă nu e știință, o profesie în care nu cred să existe nevroză de suprasolicitare, dar nevroza de subsolici-tare există și poate fi pustiitoare Cum poate fi suportată o astfel de profesie? Știți dumneavoastră mai bine decât mine: doar printr-o iubire fără leac Și, cum spune o veche și foarte frumoasă baladă românească, tot ce e născut din iubire, chiar păcat de-ar fi, este iertat Dumnezeu să-i ierte și să-i odihnească pe artiștii care ne-au părăsit! (Teatrul azi nr - - - , ) Nota asupra ediției de Florica Ichim Timpul și probele lui, prefață de Marina Constantinescu Stagiunea - Libertatea de a greși altfel Din spatele geamului mat (Henric al IV-leu de Luigi Pirandello) în zona abținerilor (Vărul Shakespeare de Marin Sorescu) în cheia esențializării (Melodie varșoviană de Leonid Zorin) în căutarea cuvintelor pierdute Stagiunea - Starea de gratie (Trilogia antică a lui Andrei Șerban) Veșnic tineri și ferice (Iașii în carnaval de Vasile Alecsandri) Să moară și capra noastră! (pe marginea articolului Teatrul deșertăciunilor, apărut în Viața Capitalei, martie ) Dreptul la dramoletă (Legăturile primejdioase de Christopher Hampton după Choderlos de Laclos) întru Dostoievski (Frații Karamazov de Richard Crane după Dostoievski) Lumea pe dos (Un regat pentru un asasin de Peter Karvas) Sub aripa jocului - un nou spectacol de Andrei Șerban (Noaptea regilor de William Shakespeare) De câte ori va bate gongul („Festivalul de Teatru Scurt* de la Oradea) învățăminte (rolul televiziunii în educarea estetică) Turneul artiștilor din Chișinau (Năpasta de l L Caragiale; Casa mare de Ion Druță; Solo pentru harpă, spectacol de muzică și poezie de Dumitru Fusu) Un act de cultură (Ospățul lui Baltazar de Benjamin Fundoiamd în teatru, pariul a fost câștigat („copertele “ stagiunii - ) Д Cumpăna râsului (Un regat pentru un asasin de Peter Karvas) Stagiunea - Spirituale schimbări la față (Ovidiu luliu Moldovan) Un succes pentru Amadeus (turneul Teatrului din Oradea în Ungaria) Pe puncte, despre „Gala Tânărului Actor* Nevoia de dialog (Șase personaje în căutarea , , colaj din texte de Claudel, Sartre și Marx) , Fără mânie și părtinire despre mânie și părtinire (Forma mesei de David Edgar) Un respira, probabil (Colivia nebunelor de Jean Poiret) Să crezi în semne! (Menajeria de sticlă de Tennessee Williams) b Figuri impuse, figuri libere (Șantaj de Liudmila Razumovskaia) I ж Acum și aici sau libertatea de a fi liberi (Ce ne facem fara de George Astaloș) / ' ’ , т La Piatra Neamț» istoria se repetă - din fericire! („Festiva u r e de la Piatra Neamț' ) Livada de uișini altfel Cum se cuvine, cât se cuvine (Nora de Henrik Ibsen) între intenții de drept și motivații de fapt („Gala Tinerilor Actori de la Microstagiune ieșeană (Socrate de Dumitru Solomon; Deli) în doi, în trai în câți orei de Eugen lonescu; Spectatorul condamnat la moaite de Matei Vișniec; Proștii sub clar de luna de Teodor Mazilu) Stagiunea - Deznădejde cu zâmbetul pe buze (La adăpost de David Storey) Teatrul străzii (Scene din cartea lui Peter Brook) Mereu actuale, întrebările (Actori și trădători de Tom Stoppard) Cacealma (Cosma de Panait Istrati) Suprastructură contra structură (Omul care vorbește singur de Matei Vișniec) Cele bune, cele rele și nenumărate întrebări (Festivalul Național de Teatru „I L Caragialeu) Să nu-ți faci chip cioplit (Teatrul seminar, Bios și Eros de Petre Țuțea) Dinspre Cehov, via Cambridge (Familia lui John de Simon Gray) ȘI totuși (A murit Tarelkin de A V Suhovo-Kobâlin) Molcom (Noi, Caro! al XILlea de Bernard da Costa) Prea multă bibliografie strică (Domnișoara Julie de August Strindberg) Fără meridiane, fără paralele (Mephisto de Horia Gârbea după Klaus Mann) după Юаи?Мапп)°ГІ’ SpeCtaC°l (MePhisto de H°ria Gârbea Era pe când nu s-a zărit (Paiața sosește la timp de Fănuș Neagu) după ftJuGrtmm) (Albă Ca Zăpada cei P^ ■ Revistele Ministerului Culturii pier Ministerul oftează înțelegător Curajul marii descurajări Stagiunea - d лЖЙЙ"l wmm' Cum s-a nial (ol văzui ,, (л Mp(M p„, uncdi de Dm o F(>)' ' Să m«i,, rada, bietul român! (Perinele de Geoiges Feydeau) Totul după »№, de M|chM * Everac și tauromahla у Maraton teatral („Gala Premiilor UNITERM) I Pvea multe și de tot mărunte invenții (Nevestele vesele din Windsor de William Shakespeare) Infirmitatea de a nu fi liber (Casa Bernardei Alba de Federico Garcfa Lorca) Victor loan Frunză și cutia Pandorei (Satyrlcon după Petronius; Tom Paine de Paul Foster) Copilul teribil al viziunii teatrale din Chișinău („Festivalul International Bienala Teatrului «Eugen lonescu», ediția Г) Dacă emoție nu e (Săptămâna luminată de Mihail Săulescu) Teatrul și economia de piață: Muștruluiți și fără griji? , Stagiunea - Titlul nu înseamnă totul (îngrijitorul de Harold Pinter) In loc de cronică dramatică: Cât nu avem de ales (întâlnire la Senîis de Jean Anouilh) Răzbunarea Miticilor (D’ale carnavalului de I L Caragiale) Bășcălia este „nechezolul sarcasmului“ (Troilus și Cresida de William Shakespeare) ' între explozia și implozia nuanțelor: Cătălina Buzoianu (Pescărușul de A P Cehov) Dovleacul, caleașca și bagheta (Ondine de Jean Giraudoux) Un punct de pornire și doar atât este prea puțin (Venexiana, operă anonimă din perioada Renașterii) Câți interpreți, atâtea spectacole (Harvey de Mary Chase) Sub semnul rigorii (Trei surori de A P Cehov) Despre meritele și păcatele „Festivalului de Teatru de la Sibiu“ Teatru puțin, arareori contemporan, mai deloc internațional („Festivalul Internațional de Teatru Contemporan de la Brașov) Un superb poem de dragoste (Melisa de Nikos Kazantzakis) Teatru de fredonat (Misterele Londrei, musical de Eugen Rotaru și Dan Ștefănică după Pygmalion de G B Shaw) Sigur că e nevoie de vedete! Stagiunea - însemnări de sub plafon (Oedipe de George Enescu) Doar un crochiu (lu/ius Caesar de William Shakespeare) Dacă frondă nu e, atunci ce a mai rămas? (Doi pe o banca de Aleksandr Ghelman) Spectatorii de teatru, oriunde s-ar afla, sau », pledoarie pentru neliniște („Trupa pe butoaie" de la Târgu Mureș) Woyzeck - vocația expresivă a rigorii Multele și măruntele noastre descumpăniri (Patul lui Procust după Camil Petrescu) Marele neadevăr este de obicei împănat cu nenumărate adevăruri (Profesionistul de Duâan Коѵасеѵіё) du] E foarte frig fără reflectoare „Danaidele" (după Eschil) J ‘ Umorul ca sentiment al contrariului ( Șase personaje in cautarea unui autor de Luigi Pirandello) \ Măiestria naivității savante (Orfanul Zhao de Ji Junxiang) Pbezia dominantă, poezia dominatoare (Frații de Sebastian Barry) Dragostea dintâi (O noapte furtunoasă de LL Caragiale) Apele călduțe ale corectitudinii insipide (/ homas Becket de Jean Anouilh) Pledoarie pro domo sau marele mărunt triumf al lunarei supraviețuiri (revista Teatrul azi nr — / ) Criticul, asemenea potcovarului (starea criticii de teatru) Intre haz și plictiseală, un musical totuși (Mireasa mută după Ben Jonson) Detaliile, ca și buturugă mică (Mireasa mută după Ben Jonson) Pătrundere în forță în circuitul teatral românesc cu un spectacol de excepție (Copilul îngropat de Sam Shepard) Echilibru (Transport de femei de Steeve Gooch) Un spectacol ce „dă să înceapă“ (Escurial de Michel de Ghelderode) Mersul de pantomimă (Lecția de Eugen lonescu) Tragica neputință a puterii (Caligula de Albert Camus) La ei, ca și la noi („Scena la răscrucesimpozion desfășurat la Sofia în organizarea Institutului Internațional al Teatrului Mediteranean - ІГГМ) Ce am văzut la un festival pe care nu l-am văzut (Festivalul International de Teatru „Tânăr Profesionist", Sibiu) Șovăitor, ca primul pas (Omul cu mârțoaga de George Ciprian) Călduț (Moartea mănâncă banane de Alfonso Zurro) Lipsă de decizie? (Tamerlan cel Mare de Christopher Marlowe) Stagiunea - Bucuria hârtiei albastre de Sam^LBeckett)*’ ** C°lorate Pe Godot ■ sfârșit, un musical românesc în care se cântă anim ci ainM (Doi tineri din Verona după Shakespeare) Ș Apa la moara cârcotașilor (Emisiunea „Thalia", la Antena ) I J” П I ‘ І I I moartea de Victor Eftimiu) de (U“™ “““ „ '-да de A P Cehov) Wb (c<,re'« in căsătorie șl Ursul Marin Moraru sau harul de a râde cu inima și cu mintea Ce-o fi dincolo de un geam opac? (Parcul de Botho Strauss) Ucenicii și Vrăjitorul (Nopțile călugări fel portugheze după Scrisorile portugheze ale Marianei Alcoforado; Recviem la ghișeu de Mariana Vartic; Bolnavul închipuit de Моііёге) ’ Absurdul cu zâmbet senin (Lecția de Eugen lonescu) Nu cheltuieli, ci investiri în cultură („Festivalul International de Teatru de la Piatra Neamț“) Sordidul, în lumina purificatoare a poeziei (O batistă în Dunăre de Dumitru Radu Popescu) „Instituția“ Neil Simon (Desculți în parc) Un pervaz al societății (Efectul razelor gamma asupra anemonelor de Paul Zindel) Grațioasa vizitare a clasicilor (O seară romantică: „Cinel-Cinel“ de Vasile Alecsandri, „Un poet romantic “ de Matei Millo, „Muza de la Burdujani “ de Costache Negruzzi) Mândria de a avea și noi falitele noastre (Dona Juana de Anca Visdei) , Păstrați apa, de copil nu mai avem nevoie! Umorul nevindecatei exasperări (Iadul vesel și Estul sălbatic de Dinu Grigorescu) Liniștita neliniște care ne roade (încheierea stagiunilor teatrale) I Stagiunea - ■ Arta împrietenirii (Omul-orchestră, spectacol susținut de Radu Gheorghe) , , F Tracul și blugii („Festivalul Uniunii Teatrelor Europei“ de la Salonic) Stagnarea se poate naște și din exces de ritm (Frații Karamazov după FM Dostoievski) „Patria cea mică“, locul unde izbucnesc durerile din „familia cea mare“ (Regina-mamă de Manlio Santanelli) Cu maximă discreție (Lungul drum al zilei către noapte de Eugene O’Neill) Umor cu înlocuitori sau chicoteala, ruda săracă a zâmbetului [Pescărușul din livada de vișini de Horia Gârbea) Nimic mai vechi decât ziarul de ieri (Nimic despre Hamlet de Radu E Alexandru) Sinucigașele noastre ingratitudini (centenar Mircea Ștefănescu) Două bătăi strică, patru debuturi, , dreg (Ușa închisa de J Graham Reid) , Stagiunea - ȘI dumneata ai dreptate, iubite cititorule Jumătatea goală, jumătatea plină Doar prinlr-o iubire fără leac https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html